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redmluva

rchitektura je univerzalni uméni a univerzélni véda, protoze se dotykd kazdého. Je to vic nez jen
vystavéni budovy, kterd pak funguje, a je to vic nez vyvoj uméleckého stylu nebo médy. Archi-
tektura vytvéii ikony, které definuji nasi kulturu — chrdm, dim, pamdtnik, mrakodrap atd.
Obydli (v¢etné inzenyrskych staveb mezi nimi) jsou také nasi nejvétsi trvalou investici a pro vétsinu
rodin na svété je stavba, koupé nebo prondjem obydli jejich nejvétsi materidlni zdvazek.
Ale na vytvéfeni architektury muze byt stejné tak nahliZeno i jinym zpasobem. Stavebni procesy samy
o sobé — nejenom jejich vysledek — jsou souddsti nasi kultury. To, jak pokryjete stiechu, zdvisi na tom,
co jste se naudili od svych predkii a od svych sousedi a jak tyto lekce pfizptisobite materidlu a podmin-
kim kolem vis. To, jak postavite operni budovu nebo umeéleckou galerii, je vysledkem vzdjemného ovliv-
novani mezi ndvrhdfovou myslenkou, civiliza¢ni snahou, materidlovymi omezenimi a mnoha dalsich
faktor.

Design Franka Gehry je charakteristicky pro nds vék, protoze zdvisi na pocita¢ovém softwaru, ktery
existuje pouhé dve nebo tfi dekddy. Ale i design Glena Marccuta vychdzi z nasi doby, protoze prepraco-
vévd, ve smyslu soucasné vnimavosti, ideje stinu a ventilace, které jsou nad¢asové a materidlu, vlnitého
plechu, ktery je vice nez dvé stoleti stary.

Kdyz se divime na prvky architektury, tak jak to déldme v této knize, najdeme mnoho spole¢ného
mezi minulost{ a sou¢asnosti, i mezi jednim ndrodem a ostatnimi. Rozdily jsou stejné poucné jako po-
dobnosti. Piistup, ktery se divd na stfechu jako na univerzilni fenomén napfi¢ kulturami a na okno ¢i
dvefe jako na tvar, ktery se vyvijel pfes tisic let, nds pfivddi ke kofenu toho, jak se stavebni formy vytvé-
fely a odkud pochdzeji.

Nezndme vynélezce valbové stiechy, nikdy nepozndme vyndlezce kola, ale oboji to jsou enormné di-
lezité vyvojové trendy. Kdyz prvni osoba postavila kimen vzpfimené a zafixovala ho na misté, naplnila
tak univerzalni touhu po monumentalité, a takovy kdmen bezpochyby hned ziskal symbolicky a du-
chovni vyznam. Jak muaze byt docenén jeho dosah?

Historicky bylo nejtézsim tkolem stavitele uzaviit prostor. Prvni ¢lovék, ktery vytvofil prostor, ve
kterém se mohly setkdvat stovky lidi — asi néjaky chetitsky architekt — vytvofil také podminky, které
umoznily slozity socidlni vyvoj, v¢etné demokracie.

Toto jsou druhy problém, které mohou byt zkoumdany skrze piehled zdkladnich prvka architekeury,
tak jak to providdime zde. Ale takovy pocin zodpovida také staré otdzky a zdroven vytvari nové — a tak
by to mélo byt. Spisovatelé této knihy interpretuji sviij subjektivni pohled skrze své vlastni poméry a vy,
¢tendfi, byste méli délat to samé.

Uz jste se nékdy pravdépodobné zajimali o design a styl, ale my doufdme, Ze ted se budete divat na
budovy v jiném kontextu, a sdilet nase zaujeti pro to, co je vytvorilo takovymi, jakymi jsou. Budete
v nich vidét vysledek kulturnich vliva, ale i praktickych omezeni. Stavby v sobé zahrnuji na jedné stra-
né ¢4ste¢né vlivy ¢asu a mista a na druhé strané univerzdlni zdjem a Gspéchy lidstva.

Miles Lewis
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Uvod

Jiz od nepaméti potrfebuje kazda lidska bytost misto pro
bydleni a diky tomu se tisice let architektura rozvijela do
umeni, vysoce sofistikované Cinnosti, ktera kombinuje velké
mnozstvi dovednosti a technologii. Skrze historii umeéni
jsou role architekta a smysl- architektury nepfretrzité
prodiskutovavany.
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Pohled na architekturu

rchitekturu, pokud ji chdpeme jako umé-

ni, je velmi tézké definovat, prestoze si

myslime, Ze ji pozndme, kdyz ji uvidime.
Midme tendenci vyzdvihovat status ,architektury®
u velkych a impozantnich budov, jako je napfi-
klad Alhambra ve Granadé ve Spanélsku nebo
Machu Picchu v perudnskych kopcich. Dokonce
Casto prehlizime obytné oblasti, komeréni budo-
vy, pramyslové krajiny a zemédélské budovy, kte-
ré vétsinou prevazuji v nasem fyzickém okoli.
Vime, ze architektura ,nékde existuje, ale ne
vzdycky ji pozndme, kdyZ u ni stojime.

Pro ty, ktefi si mohou dovolit cestovat, se ar-
chitektura nabizi jako dstfedni bod, kolem které-
ho bude organizovat dovolenou. Napfiiklad, jaky
by byl vylet do Egypta bez ndv$tévy monumen-
talniho pilife kamenictvi, ktery predstavuje Velkd
pyramida v Gize? Jak by nékdo mohl odjet do
Guetamaly a nekonfrontovat se s dobovymi prik-
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rymi schody vytvéfejicimi tvaf chrdmovych hro-
bek Tikalu? Mohla by lékavd ndvitéva Rima
nezahrnovat vstup do Pantheonu a zdvihnuti po-
hledu do oculu na vrcholu perfektntho dému?
Neni Chicago zddané pro ndv$tévniky hlavné
diky odkazu svétové prvniho komeré¢niho mrako-
drapu ordmovaného oceli? Byl by jakkoliv dlouhy
vylet do Barcelony ve Spanélsku mozny bez setkd-
ni s mistni architekturou nebo pfinejmensim bez
setkdni s architektonickym vlivem Antonia Gau-
diho? Nebo, na zdvér, mtze nékdo navstivit Glas-
gow ve Skotsku a vyhnout se pfitom projevim

price Charlese Rennie Macintosh a Margarety
Macdonald?

Co je to architektura?

Architektura byla vidy smiSena s nasimi pfedsta-
vami, inspiracemi a sny a neni divu, ze touzime
po pfimém setkdni s co nejvice pozoruhodnymi

ptiklady. Price, kterymi se zabyv4 tato kniha, za-
hrnuji chrim Hagia Sofia v Istanbulu, Pantheon
v Athénédch a hrad White Heron v Himeji v Ja-
ponsku a odrdzeji nejvyssi Groven architektonicky
dosazitelnych cilu — diky jejich proporcionalni
harmonii, preciznimu technickému zpracovdni,
zpusobu osetfeni materidlu, detailni vyzdobé ¢i
excelentnim pfikladim spravného umisténi, ohra-
zeni, cirkulaci a vyuziti denniho svétla. Jakykoli
student ¢i védec zajimajici se o architekturu by si
m¢él pamatovat, Ze stavba mnoha svétové prosla-
venych budov si vyzadovala obsdhnuti rozsihlych
oblasti védy, prekondni nesouhlasu mnoha

Ruiny Machu Picchu v Peru, tato pevnost byla na vr-
cholku hor postavena Inky mezi druhou polovinou
15. a zacitkem 16. stoleti n. 1., a Zdpadem byla objeve-
na v r. 1911. Zahrnuje rezidence, chrimy, opevnéni
a stupiiovité terasy.
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nepodplatitelnych viidcti a obrovské finanéni vy-

daje. Nékteré prace zabraly cas celych generaci,
nez byly dokonceny, vyzadovaly ¢asto prici tisict
nevolnikt a nakonec pfinesly prospéch jen velmi
malé hrstce lidi. Navic, a to je podnét k zamysle-
ni, at jsou osudy stavebniho procesu jakékoliv,
vysledny produkt dokonce i v ruindch predstavu-
je architekturu.

Ale co s nizkou odolnosti? Jednou totiz i umé-
lecky dokonalé budovy nepochybné ztrati svoji
slavu... A co domy, skladisté, tovarny, infrastruk-
tura, cesty a vodovodni sit? Co s béznymi prosto-
ry pouzivanymi pro uspokojeni lidskych potieb
(jidlo, piti, spdnek) a ostatni aspekty bézného lid-
ského Zivota? Tyto &4sti architektury jsou vétsi-
nou navrhovdny nékym a casto jsou pripisovdny
blize nespecifikovanému autorovi. A je toto vitbec
povazovino za architekturu a bylo tomu tak v mi-
nulosti ¢i bude v budoucnosti? A pokud ano, co
potom je architektura?

Architektura a mnobem vic?

Tuto otdzku nejde lehce zodpovédét. Termin ,ar-
chitektura® pochazi z latinského slova architectu-
ra (tento termin byl piejat z feckého architekton)
a znamena3 ,stavitel co ma na starost konstrukci®.
Ale vyklad terminu neodkryvd cesty, jak jeden
z nejvice pouzivanych uméleckych termint inter-
pretovat. Zkusme oteviit 15 knih o architektufe
a porovnat jednotlivd vysvétleni s ostatnimi. Kdyz
listujeme témito knihami, objevujeme vSechny
typy budov a jejich struktury, od chrimu a vézi
az k zelezni¢nim stanicim a indidnskym typim.
Prozkoumdvéni kazdého projektu podrobnéji od-
haluje ¢etné odli$nosti.

Vezméme si napiiklad projekt vesnice New
Gourna od Hassana Fathy, postaveny blizko Lu-
xoru v Egypté, na pocdtku 40. let 20. stolet.
Stavbou vesnice byl povéten egyptsky Ustav pa-
matkové péce, ktery si prdl presidlit obyvatele
mésta Gourna, ktef{ po mnoho let zili nad hrob-
kami faraont a pravidelné je vykrddali pro své
preziti. Stavba nového mésta, 5 mil (8 km) ddle
od velmi populdrniho a hojné navstévovaného
mista — Udoli krdld —umoznila obyvatelam vy-
hodné tézit z téro lokality a proddvat turistim
suvenyry.

Ale také modernf stavitelské metody a materi-
ily, jako je beton, byly dostupné jiz diive. Fathy
si predstavoval projekt New Gourna jako ukdzku

starovékych stavebnich praktik. Odmitl pouziti
drahych neptvodnich materidla a nové stroje, za-
vrhl je i vzhledem k egyptské architektufe. Misto
toho zameéstnal lidi vyrobou vepfovic pro stény,
klenbu a kupole a nafidil ve potfebné délat ru¢-
né. Vyuzil pavodni mistni architekturu a pldno-
véni jako inspiraci, jako voldni po origindlnich
obydlich s minimdlnimi dekoracemi, kterd obklo-
puji vnitfni nddvori s ndznaky vefejnych studni.

Nékdy miazeme najit krdsu i v téchto materid-
lech a geometrickych tvarech, kdyz se usadi v jed-
notvdarném prostfedi. Ale to nebyl jediny cil,
ktery Fathy mél: doufal, Ze jeho sili o oZiveni
staroveékych technik za G¢elem vytvoreni staroby-
1é podoby, dopomuze k postaveni bydleni pro
ostatni tim, Ze se obejde potfeba drahych, impor-
tovanych materidlt a cizokrajnych vliva. Fathy
chtél, aby stavba New Gourna zapusobila jako
poucné cviceni: pfipomenula lidem jejich historii
a kulturu, utuzila komunitu a mozn4 také udéla-
la z lidi lepsi obéany.

Ale Fathyho architektonicky experiment se-
lhal: obcané, ktefi se prestéhovali do New Gour-
na si neprdli zit v ,romantizované® verzi
minulosti. Rodiny vyzadovali ,,dodatky® k obyd-
lim, a brzy se nékteré domy roztdhly do vefejného
nddvofi, jehoZ studny byly brzy vyfazené kvili
protékajici vodé. Obyvatelé také trvali na betonu,
aby mohli vertikdlné rozifit své domy. Fathyho
plén tak byl pozastaven a bylo provedeno mnoho
zmén od doby, kdy probéhlo osidleni. Vnimdni
origindlniho zdméru vsak naddle zastdvd podnét-
nou otdzkou.

Fathyho price zvyraziiuje nescetné vlastnosti
architektury a spole¢né tak roste pocet zajima-
vych otdzek o tomto dynamickém oboru. Musi
byt architektura provddéna vystudovanym stavi-
telem, nebo navrhovdna profesiondlnim archi-
tektem? M¢él by architekt respektovat tradice,
nebo muze odmitnout minulost a pfijit s né¢im
novym? Je design urcité budovy, vesnice ¢i mos-
tu rozhodujici vzhledem k hodnoté, nebo by
mély byt vzaty v Gvahu zmény v dsudku? M¢l by
byt architekt ovlivnén jiz ,zabéhnutymi cesta-
mi“, nebo md byt neutrdlni? Musi byt architek-
tura nebesky krdsnd, nebo muze byt , pozemskd“?
M4 architektura neodmyslitelny vyznam, nebo
je jeji vyznam jen umeéle vytvoren kritiky, histo-
riky, kolemjdoucimi a jejimi uzivateli, zkrdtka
kulturou?

POHLED NA ARCHITEKTURU

New Gourna, blizko Luxoru, postavena v 40. letech
20. stoleti; egyptsky architekt Hassan Fathy se snazil
dokdzat, ze Egypt miiZe stavét moderni budovy za po-
uziti mistnich materidl — hlavné cihel z bl4ta — a tra-
di¢nich domorodych stavebnich metod.

Paléc White Heron ¢i Himeji castle v Hyogo prefektuie
v Japonsku, byl postaven v prvni dekddé 17. stoleti
a zahrnuje opevnéni ze 14. stoleti po stranach. Central-

Yy,

ni véz md sedm pater a méfi 45 m.
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Muller a Muller Millennium Park Bycicle Shed v Chi-
cagu, oteviend v r. 2004, poskytuje zdsadni servis ob-
¢antm, také slouZi Siroké komunité a minimalizuje
znecistovani ovzdusi.

Katedrdly a parkovdni pro kola

Vyznamny posun v nasem vnimdni architektu-
ry vyjasnil ve svém dvojdilném svazku britsky his-
torik zabyvajici se architekturou sir Nikoulas
Pevsner hned v prvni vété svého ,An outline
of European architecture® (1943). K rozliseni
mezi ,architekturou“ a ,stavbou® Pevsner uvedl:
»Vozovna pro kola (kryté parkovaci misto pro
kola) je jen budova, Lincolnova katedrdla je kus
architektury. Pevsner naznacoval, ze vozovna pro
kola nemuize byt architekturou, protoze postrddd
esteti¢nost a interiér nemd zddny efekt na lidské
smysly. Ziroven popsal Lincolnovu katedrdlu
(1192-1280) jako néco tak dilezitého a vyznam-
ného, ze to pomdhd definovat anglicky ndrodni
charakter; prohlésil, ze zejména oblouky u andél-
ského chéru demonstruji ,,nejvyssi krdsu a ,vie-
lost a libeznost*.

Renesanéni architekti byli inspirovani feckymi antic-
kymi stavbami, jako je Tempio della Concordia (Chrdm
svornosti) v Agrigentu na Sicilii v Itdlii (dole), které
zdafile kombinovaly funk¢nost, stabilitu a krdsu. Tem-
pio della Concordia byl zalozen okolo roku 430 pf. n 1.;
od roku 597 n. L. slouzil jako kfestansky chrim, coz

prispélo k jeho zachovéni.
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Dnes, nicméné, miizeme znovu zvdzit jeho roz-
déleni. Lincolnova katedrdla neztratila sviij archi-
tektonicky puvab, ale vozovna, jako stavebni typ,
ziskala také podporu. Vozovna pro kola muze byt
také moznd trochu nevhodnym kandiddtem na
definici ndrodniho charakteru, zvldsté jestlize né-
jaké rysy budovy a jeji klenuti, prosklend okna,
miize a skulptury andéla — vse prvky Lincolnovy
katedrily, nejsou vefejné tolik zndmy. Ale ve més-
tech a na venkové jsou kola velmi dalezitym dru-
hem dopravniho prostiedku, lidské spojeni
s vozovnou pro kola mize byt vyznamnéjsi nez
u katedrély ¢i jinych typt monumentdlni archi-
tektury. Vozovna mozna nenabizi zfejmé spiritu-
dlni povzneseni, ale funk¢ni budova pro
zaparkovdni kol m4 kulturni vyznam, i kdyz moz-
nd trpi nedostatkem estetické pfitazlivosti. A ne-
déld prave toto architekturu architekturou?

Ve skute¢nosti bylo mnohokrdt prokdzino, ze
vozovna pro kola muze byt dilem architektonicky
velmi vyznamnym. Millenium Park Bicycle Com-
muter Station v Chicagu, navrzeny firmou Muller
a Muller a otevieny v roce 2004, nemd presné
onen pozoruhodny vizudlni zevnéjsek jako ostat-
mésté. Nicméné,

ni budovy ve jejich

120 foto¢lankd na stiesnich panelech, prirodni
ventilaén{ systém, a atrium s popinavymi rostli-
nami déld z budovy dilo vyjadfujici asili mésta
snizit niklady na energii, podpofit cyklistiku
a zredukovat znecistovani ovzdusi. Snizovdni emi-
si je dnes globdlni pozadavek a neni tak tento
skvély domek pro kola jednim z dalezitych sym-
bolti nasi doby a tim padem architektonicky vy-
znamny? A je z tohoto Ghlu pohledu estetika vzdy
podstatnd?

V diskuzi o vozovnich pro kola padl ndvrh po-
sunout cile architektury a objevila se ochota pfi-
pustit, ze esteticky vzhled neni pouze jedinym
méfitkem vyjadfujicim hodnotu architektury.
Stile vice napfiiklad pfesouvdme dilezitost pro-
storovych zkusenosti: na rozdil od ostatniho umé-
ni je architektura trojrozmérnd a umoznuje tak
lidem se v ni pohybovat. Kazdd budova, v¢etné
rovné ,kostky“, mtze byt kulturné vyznamnid
a dovolovat pohyb.

Uzitecnost, stabilita a krdsa

Jesté ne kazdy pfijim4 tu skute¢nost, ze neozdob-
né hranaté budovy také zasluhuji pozornost z hle-
diska architektury. Lidovy zdravy rozum stéle
tikd, ze parkovisté pro kola a podobné budovy —
napiiklad voddrenské véze, skladisté, tovdrny,
mobilni domy, fast-food restauranty — nejsou ar-
chitektura. Ony totiz postrddaji krdsu. Abychom
zjistili kofeny tohoto ndzoru, musime se vritit do
1. stoleti pfed Kristem, kdy fimsky vojensky sta-
vitel Marcus Vitruvius Pollio, obvykle zndmy
jako Vitruvius, zkompletoval vyzkumné pojedna-
ni o architektufe ze starovéku: De architectura
libri decem nebo také Deset knih o architektufte.
V tomto dile, Victruvius peclivé nacrtl tfi zdklad-
ni charakeeristiky, které musi obsahovat kazd4 ar-
chitektonickd price . Zaprvé, musi mit ,utilias®
znamenajici ,uzite¢nost, ¢i ,funkénost® — jiny-
mi slovy, architektura musi slouzit svému acelu.
Zadruhé, architektura také musi predstavovat

Lincolnova katedréla (1192-1280; vpravo) ve vychodni
Anglii byla Zivym ditkazem krasy pro historika Sira Ni-
kolause Pevsnera a proviktoridnského kritika Johna Rus-
kina, ktery ji nazval ,nejpreciznéj$im kouskem

architektury na britskych ostrovech®.
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Jfirmitas“, coz znamend, Ze budova mus{ mit
spevnost® ¢i strukturu®, musi byt stabilni.
A kone¢né, architektura musi ukazovat ,venu-
stas, coz znamend ,rozkos“ ¢i ,krdsa“. Jestlize
maji byt budovy funkénéjsi a stabilnéjsi — jestli-
ze maji pozdvihnout troven uméni — musi v nich
byt obsazeny tézko definovatelné znaky krdsy.
Vitruvius nedefinoval krdsu, ale ta mze byt také
nalezena v idedlnich proporcich podle pfirod-
nich zdkonu, které objevili jeho predchadci —

Rekové.

Nejaky
obrazoborec?

lu¢ovani nestejnych povrch(, neladicich

barev, parabolickych sklepl a eklektické
fady materidld, to je prace kataldnského ar-
chitekta Antonia Gaudiho, ktery vzdoruje ka-
tegorizaci a méni architektonické konvence.
Gaudi pUsobici v pribéhu 20. stoleti v Barce-
loné ve Spanélsku se inspiroval gotickymi tra-
dicemi, Spanélskou maurskou minulosti,
okolni krajinou, praci barcelonskych architek-
th a umélch a raciondInimi principy 19. stole-
ti v Evropé. Ale pfi bliz§im pohledu na jeho
praci to vypada, Ze se racionalita a jasnost
rozplynula. Gaudiho excentricky design roz-
mazava linky mezi sochami, architekturou
a pfirodou a pfinasi fyzickou realizaci néjaké-
ho surrealistického snu. Mnoho Gaudiho sou-
casnikl vidi tyto stavby jako Sokujici
a ohyzdné a jako vyhrtzku pro staré standar-
dy ustanovené Vitruviem. Nicméné Gaudiho
prace je dnes brana jako hlavni symbol Barce-
lony a ikona Spanélska a je uznavana po ce-
[ém svété.

V Gaudiho prestavbé Casa Battl6 v Barceloné
ve Spanélsku jsou jediné rovné linky u ptivod-
nich oken.

V 15. stoleti, italsky humanista Leon Baptis-
ta Alberti kodifikoval Vitruviovy tfi ¢dsti archi-
tektury ve svém dile De re aedefecatoria libri
decem, ¢ili Deset knih o architektufe (1472).
Nizev opakujici Vitruviovo pojedndni byl Gdmy-
slny, Alberti si prdl pfenést Vitruviovu ranou
prdci, jeho pozadavky a idedly do své vlastni
doby. Stejné jako Vitruvius, Alberti souhlasil
s ndzorem, ze architekti by se méli vrétit ke kla-
sickym metoddm estetické inspirace. Podle Al-
bertiho, by stavitelé méli mit manudlni zru¢nost,
jako je schopnost opracovat a kldst kameny, ale
architekti by méli byt hlavné dobfi ¢tendfi mys-
lenek. Tak se po Albertiho publikaci Deset knih
architektura stala intelektudlni ¢innosti — tako-
vou, kterd vyzadovala vic nez jen technickou
znalost stavebnich procest. To také mélo za ni-
sledek, Ze se z architektury stala profese ovlddand
pfedev$im elitou u¢enych muza.

Protoze Albertiho a Vitruviova price pojed-
ndvaly exkluzivné o klasickém antickém idedlu
krésy, po mnoho let velkd vét$ina spist o archi-
tektufe zachdzela se zdpadnimi tradicemi (hlavné
klasicismem) jako s vrcholem architektonicky
dosazitelného cile a se v§im dal$im vidy jako
s né¢im, nachdzejicim se velice nizko na pomy-
slné stupnici. I pozdéji uéenci posuzovali monu-
mentdlni stfedovéké stavby, navzdory jejich
Gspéchu a propracovanosti, jako vystfedni

tchylky.

Svét architektury

Pouzijeme-li klasickou architekturu jako baro-
metr, nejen vozovny pro kola by nikdy nedosdh-
ly kvalifikace architektury, ale také mnoho
budov, které nepochdzeji ze Zipadu, by bojova-
lo o to, aby vyhovély. A vskutku, také se to po
dlouh4 léta délo. Mnoho prvnich zprdv o ,,nezi-
padni® architektufe, naptiklad z Indie, Mexika,
Vietnamu ¢i severni Afriky, zachdzelo s majestdt-
nimi budovami z téchto zemi jako s né¢im v nej-
lepsim piipadé nevysvétlitelnym, mysteriéznim
a barbarskym, neuspofddanym a primitivnim, se

Marie Short House od Glenna Murcutta , blizko Kemp-
sey v Austrilii (nahote), byl dokoncen v r. 1975. Jednd
se o typicky pfiklad jeho price v této formé za pouziti
mistnich dostupnych materialt — zdi jsou ze dfeva, stie-
cha je vyrobend z vlnitého kovu a okenni Zaluzie z la-
kované oceli. V tu samou dobu pozaduji designéfi
citlivy pfistup k Zivotnimu prostfedi a $etfeni energie.

Klasterni komplex Angkor Wat v KambodZi (nize) byl
postaven za vlddy krdle Suryavarmana II.
(1113-1150 n. L.). Francouzsky objevitel Henri Mou-
hor, jeden z prvnich ,Zipadanu®, ktefi vidéli tento
komplex v poloviné 19. stoleti, nemohl uvéiit, ze jej
domorodi Khmerové mohli postavit.
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vSemi rasistickymi podtexty, jaké tyto slova maji.
My si samoziejmé musime pamatovat mnoho ta-
kovych zprdv psanych misiondfi z Evropy a ko-
lonizdtory, ktefi takto ospravedlnovali své
pokusy o ,zcivilizovdni® a vyuzivdni domorodé-
ho obyvatelstva. Ddno politickou situaci, pouze
vzdcnymi okolnostmi byla vyznaénym piikla-
dam jiné nez zdpadni architektury pfizndna je-
jich platnost. Dnes je v$ak ,nezdpadni®
architektura vice uzndvdna v zahranici nez ve své
vlasti.

K pochopeni architektury néjakého niroda
a zhodnoceni vyznamu jeho architektury se mu-
sime nejdfive pokusit pochopit jeho kulturni
tradice, praktiky, pfirodni zdroje a podnebi.
Znalost architektury starovékého zdpadu je vice
rozsihl4 a sofistikovana ne? feknéme Ciny a Ja-
ponska, kde bylo brdno na védomi, Ze naptiklad
u mnoha vychodoasijskych kultur se typicky pfi-
kladd mensi vyznam udrzeni dlouhé Zivotnosti
samotné stavby. Navic k tomu muzeme pfidat
pravidlo, Ze u mnoha materidl moznost jejich
snadné obnovy pfevdzila zdjem o jejich odolnost.
Neschopnost pochopit toto voditko bude v ko-
ne¢ném dusledku vést pouze k povrchnim a li-
mitovanym dojmum z architektonickych
Uspécha.

Globidlni zodpovédnost

Zjisténi, ze stavby jsou svétoveé nejvétsi konzu-
menti energie, nds pfinutilo znovu zvézit, co
znamend architektura, nebo alespon to, co poci-
tdme jako vyznammnou architekturu. Kdyz jsou
budovy s rysy technického pokroku, dobrou zi-
votnosti, znamenitymi detaily stavény vsude na
svéte, architekti se stdle vice poohlizeji po mist-
nich tradicich a materidlech za Géelem snizit
plytvdni i cenu a vice propojit stavbu s atmosfé-
rou mista.

V poslednich letech se pojmy jako recyklace,
netoxické materidly, soldrni energie, odpadni vody
a zatravnéné stfechy (zpeviujici stiechu proti pfi-
valim vody) stdvaji jddrem konvenéniho architek-
tonického slovniku. Takové materidly, technologie
a systémy moznd nebudou nikdy levné a stejné tak
nedokdzou ani propuj¢it stavbdm esteti¢nost a kré-
su. Snad moznd nékteré ze soucasnych nejlepsich
architektonickych ptikladii ukdzou opétovné vyu-
zitl, recyklaci a efektivnost energie, dokonce s tim
efektem, Ze se snizi svétové emise uhliku a znova
se obnovi spojeni s pfirodnim prostfedim.

Slovy australského architekta Glenna Murcut-
ta, erpajiciho z australského domorodého pfislo-
vi, se takové budovy budou ,dotykat zemé lehce®.
Murcutt dlouho navrhoval cesty, jak vynést na
svétlo ptivodni metody stavby a materidl, které bu-
dou mit minimdlni dopad na zivotni prostiedi.
A jeho architektura tak nabizi maximum pfiroze-
ného svétla a vzduchu a pfindsi osvézujici odménu
za jeho inovativni pouziti modernich materidlt
jako je ocel, vInity plech a sklo. Ve véku pocitacu
a digitdlnich ndvrhafskych programi masivnich
architektonickych firem a $edivych budov pocté-
nych na strandch architektonickych ¢asopisa, pra-
ce Murcutta nachdzejici se blizko australského
stitu New South West vypadd moderné, hezky
a zcela prirozené. A navic Murcutt, ktery pracuje
pouze v mali¢ké firmicce sestdvajici z n¢j samého,
obdrzel v roce 2002 nejvyssi profesiondlni uznani,
cenu Pritzker Architectural Prize.

Moznd bude v budoucnosti architektury méné
dosazeno principQ utilitas, firmitas a venustas, ale
nabizi se nové pfilezitosti pro pfirodni prostfedi
a moznost spojeni zemé, historie a mistnich tradic.
Takové cile maji moznd rizny osud, ale nové otdz-
ky rostou spole¢né s odpovédmi na ty staré. Na
strankdch, které ndsleduji, je ¢tendf pozvin vstou-
pit do svéta spletitosti a bohatstvi architektury.
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Hearst Tower v New Yorku, navrZzend Normanem Fos-
terem a oteviend v r. 2006, byla prvni budovou na
Manhattanu, ktera pfijala Gold Rating z amerického
Green Building Council, stdtni autority pro design cit-
livy k Zivotnimu prostfedi. Véz je postavena na vrcho-
lu ptivodni Sestiposchodové budovy sidla spole¢nosti
Hearst.
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Vyvoj architektury

P rvnimi objevenymi pracemi, které maji nd-

znak architektonického zdméru, jsou jeskyn-

ni kresby v jizni Francii a severnim
Spanélsku, napt. zviteci kresby v Lascaux v Dor-
dogne ve Francii staré asi 16000 let. Tato tvorba
plnd sily s prostorovymi efekty vznikajicimi diky
umisténi maleb a jejich kombinaci se rozprostird
nad hlavou jako rozlehld konstelace hvézd ¢i v drov-
ni o¢i jako obraz ve skupinich. Nikdo nevi, jak
byly tyto prostory vyuzivdny; pravdépodobné ale
neslouzily k bydleni.

Pocdtky architektury nejsou zdokumentoviny,
protoze velkd &4st prehistorickych obydli byla po-
stavena z materidlt podléhajicich zkdze a pretrvaly
napfiklad pouze jako diry v zemi. Mista pro ritudl-
ni Ucely byla casto stavéna jako posledni ¢i byla
udrzovana tzkostlivéji, takze struktury, jako je na-
ptiklad Stonehenge v jizni Anglii, prezily své stavi-
tele. Stejné jako Stonehenge prvni obydli zndmad
v Anglii byla zhruba kruhova a volné seskupeni,
napiiklad polozemnice v Skara Brae na skotském

ostrové Orkney, které jsou datoviny okolo 3000 let
pfed Kristem. Je to deset obydli z origindlniho osid-
leni, které pteckaly do dnesni doby a jsou spojeny
malymi tunely, pfipominajicimi soustavu uméle vy-
budovanych jeskyni.

Mezi osidlenim jako je Skara Brae a prvnimi
mésty lezi mnoho ztracenych prechodnych stupn.
Neddvno byla ¢4st nasi historie zaplnéna objevenim
starovéké méstské konglomerace v Anatolii, nejvice
znatelné v Catal Hiyiik. V dal$im tisicileti, byla
mezopotdmskd mésta ohrani¢ena obrovskym cent-
ralnim valem nazyvanym zikkurat, sestdvajicim se
ze zbytku dfivéjsich budov a propracovaného systé-
mu schodt korunovaného chrimovymi stavbami,
které vesly do povédomi jako Babyldnské véze. Byly
postaveny po vzniku pisma a vyuziviny Gilgame-
Sem ve méstech,jako jsou Eridu, Uruk a Ur (dne$ni
Irak), ve 4. tisicileti pfed Kristem. Ve stejné dobé¢ ve
vyvojové oddéleném Egypté, dovolovala forma pik-
togrami zndmd dnes jako hieroglyfy administrativ-
ni strukturu nezbytnou pro jednotny stdt, velkd

mésta a monumentdlni architekturu. Nejvéts sila
v tomto stupni vyvoje byla vlévina do staveb hro-
bek a ritudlnich staveni k nim pfipojenych. Prvni
monumentdlni kamennd budova na svété byla po-
stavena v Sakdfe jako pohiebni komplex krile Dzo-
sera, asi v poloviné 3. tisicileti pf. n. .

Zidtkonitosti pyramid

Po vlddé Dzosera rapidné vzrostl rozvoj egyptské
architektury. Béhem stoleti byly stupriové pyramidy
vylep$eny do dokonalych hladkych, jak je nejcaste-
ji zndme; pri¢emz jejich sklon symbolizoval rozpro-
stirdni sluneénich paprsk, stejné jako faraonovu
cestu do nebe. Stavba Cheopsovy (Chufuovy) py-
ramidy, nejvétsi ze tff hlavnich pyramid v Gize,
uchvacuje svét od doby, kdy byla dokoncena, prav-
dépodobné okolo r. 2650 pt. n. l. Byla to svétove
nejveétsi a nejvyssi budova kupodivu az doneddvna,
ale obsahuje pohfebni prostor pouze pro jednu oso-
bu a jeji ostatky, které vsak byly odstranény vykra-
da¢i hrobu, spolu s vnéjsim plastém z lesténého




zdiva. Stédle se spekuluje nad ¢isly, schopnostmi
a odménou (jestli n¢jakd byla) pro pracovni silu,
druhem ramp (nebo jestli chybély) a zptisobem pre-

pravy materidld uréenych ke stavbé pyramid.
Schopnost pro detaily byla pozoruhodnd: pyramidy
jsou orientovdny extrémné piesné do hlavnich smé-
ra, v rozmérech peclivé pouzivaji ndsobky ,Pi*
a v¢lenuji ventilaéni Sachty do rozhodujicich boda
vedoucich k obloze.

Nic tak puasobivého uz v egyptské architektufe
nebylo v nésledujicich 3000 letech postaveno. Za
dalsi dynastie zacaly byt stavény v Abydosu chrdmy,
které nebyly spojené s hrobkami. Splnénim tohoto
zdméru je komplex Karnak, ktery byl objeven, zni-
¢en nédjezdniky a prestavén béhem 1200 let, aby se
nakonec stal nejvétsim a nejucelenéjsim komple-
xem egyptskych chrima.

Klasickd propracovanost

Egyptské objekty byly objeveny v Mykéndch,
a prvni samostatné sochy feckych figur jsou ziejmé
zvislé na egyptskych vzorech. Stejné tak sloup
a trdm nebo podpéra a preklad, struktura hlavnich
feckych chrdmu, pravdépodobné prameni z archi-
tektury Minojské Kréty, kterd méla obchodni styk
s Egyptem a stavéla proto ploché stiechy stejnym
zpusobem.

Vesnice z doby kamenné Skara Brae (vlevo) na Oknej-
skych ostrovech u severniho pobiezi Skotska byla po-
hibena v pisku po mnoho stoleti pred objevenim, ke
kterému doslo diky silnym boufim v letech
1850 a 1926.

Prvni socha v Recku se objevuje roku
1250 pf. n. . nad vchodem obrannych hradeb
v Mykéndch, ve formé dvou vyfezdvanych lva stie-
zicich centrdlni sloup, coz je rys, ktery se stal roz-
hodujicim a vyraznym prvkem fecké architekeury.
Podle Vitruvia byl sloup ztotoznén s lidskou posta-
vou a proporce téla tak urdily proporce architektu-
ry, vyplyvajici z budov obecné skromnéjsich nez ty
v Egypte.

Vytiibenost sloupu dala vzestup tomu, co ndsle-
dovalo pozdé¢ji a stalo se zndmym jako klasické po-
stupy. Dérsky styl, stanovil standardy celému
feckému svétu, kromé i6nské oblasti, vliv byl patr-
ny i na chrdmech v Paestu v jizni Itdlii (v poloviné
patého a Sestého stoleti pred Kr.), Chrimu boha
Dia v Olympii, v Recku (vzpometime jen piedcho-
zi Pericltiv Parthenon) a v Parthenonu v Athénich
(447-433/2 pt. n. L.). Jeden z dalsich stylt v an-
tickém Recku, i6nsky, je vidét v obrovskych chrd-
mech v Ephesu v 6. stoleti pf. n. . a v Didymé
v Malé Asii.

Rimané objevuji ztracené

Rimsk4 architektura obecné prezila vice ne? fec-
k4, ¢4ste¢né diky historickym a geografickym ne-
hoddm. Erupce Vesuvu v r. 79 n. l. napfiiklad

zachovala fimské mésto véetné domt, obchodii,

VYVOJ ARCHITEKTURY

Zikkurat v Uru (2100 pf. n .1.) v Mezopotimii, nyni
Irdku, byl zrekonstruovin na origindlnim misté (naho-
fe). Tyto schody vedly k malé skiince s ostatky na hie-

benu, zasvécené mési¢nimu bohu Nanna.

Elegantni i6nské sloupy (niZe) se nachdzeji mezi zbytky
komplikovaného chrimu v Didymé, blizko Milétu
v dnesnim Turecku, pochdzi z let 500 az 200 pf. n. 1.
Chrim byl domovem véstce Apolla, povazovaného za
nejdilezitéjsiho véstce v helénském svété po véstci

z Delphi.
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vefejnych prostor a nékdy i rostlin v fimskych za-
hrad4ch. V' Rimé ztstala velkd ¢4st staveb zacho-
véna, jako napf. Panteon (118- 28 n. l.), diky
tomu, ze star$i budovy ziskaly obvykle kiestan-
skou funkei ¢i nékdy (naptiklad Trajidnovo Trzis-
té) prosté dokdzaly skvéle vzdorovat zubu casu.
Tento trh je mistrovskym dilem, kde bylo vyuzi-
to pldnovdni a klenutd hala byla vélenéna do
dvou drovni (jako moderni ndkupni stiedisko).
Velké klenuté prostory by mohly byt predndsko-
vymi prostory, ale pfitom jsou soucdsti ulice.
Rozpéti kupole Panteonu zustalo nejvétsi na své-

Napisy na zdi

Originélni dvojpodlazni domy Traja-
nova Trzisté v Rimé (vlevo), vyuziva-
né za fimskych Cast jako obchody
a kanceldfe, jsou zavrseny stiedové-

kymi obydlimi.

té az do roku 1911. Skofepinu
kupole tohoto rozméru a tenko-
sti bylo mozné vyrobit pouze
diky fimskému objevu betonu,
ktery zde byl pouzit v razné kon-
zistenci s pofddnymi kusy Steérku
v kombinaci s nize polozenou
konstrukef a mensimi kusy vyse. Uhel kupole ob-
sahuje odlehcujici oblouky, které prosvétlovaly
hmotu a umoziovaly vyjit na budovu, kdyz be-
ton ztvrdl.

Konkrétné byly fimskymi architekty objeveny
betonové konstrukce a stropni klenba, ale brzy
tyto techniky upadly v zapomnéni. Paldce, nd-
sledné postavené ve Vychodofimské fisi, také
zndmé jako Byzantskd fise, byly casto stavény
z cihel. Vznosny kostel Hagia Sofia v Konstanti-
nopoli (dne$ni Istanbul) pochdzejici z poédtku
6. stoleti Gspésné krizi rozlicné fimské prostorové

louho trvajici zdkaz zobrazovani zvitat a lidi v dekoraci posvatnych budov vedl islamské architek-

ty k bohats$im geometrickym a kaligrafickym ornamentdim ve svétové architekture. Spiritudlni vy-
znam kaligrafie vychazejici z Koranu je zfejmy; geometrické obrazce jsou také k vidéni jako forma
bozského zjeveni, odréazejici symetrii a harmonii reality. V Pate¢ni mesité v Isfahanu, v irdnu, jsou geo-
metrie a kaligrafie kombinovany v hypnotizujici mozaiku ,iwan”. Klenby; predevsim ,mihrab“ ¢i modli-
tebni vyklenky hluboké od 6 do 3 m jsou plné Stukovanych reliéf(i, které byly navrzeny kaligrafy
a spojeny do dlouhych ndpisu ve tiech odlisnych rukopisech proplétajicich se jako zdhon rostlin. V Sabé
a Turkestanu, najdeme také hrobky a pamétni siné, které jsou pokryty glazurovanymi napisy v riznych

stylech, takze jsou celé budovy popsany.

Kaligrafické a geometrické ozdobné ornamenty prevlddaji v ,,iwan“ klenbé v Pitecni mesité, v Isfahanu
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Fascinujici mozaika v byzantském stylu (vpravo) je vy-
zdobou kostela San Vitale v Ravené, v Itdlii, postavené-
ho mezi lety 530 az 548 n. l. Kostel byl postaven
v duchu pozdni gotiky a vyzdoben poté, co Byzantinci

znovu dobyli mésto.

motivy, kombinuje centrdlni strukturu kupole
z protahlych polokupoli a galerii, které predsta-
vovaly hladké prechody (mezi polokupolemi).
Pozdéjsi byzantské budovy nejsou tak ambiciézni
jako Hagia Sofia, ale jsou plné vysky, svétla a roz-
manitych prostor ozdobenych mozaikami, fres-
kami a kombinacemi téchto dvou prvka.
Najdeme je v $iroké oblasti zahrnujici Balkdn
(hlavné Recko), Sicilii, Arménii, jizni Rusko
a ¢ésti Irdlie. Z historickych davodu je tedy by-
zantské hlavni mésto Ravenna na pobfezi italské-
ho Jadranu moznd leps$i ukdzkou byzantského
stylu nez samotnd Konstantinopol a také v San
Marco v Bendtkich pfetrvdvaji byzantské archi-
tektonické idedly.

Normansky uspéch v dobyti rozsdhlych oblas-
ti zdpadni Evropy v 10. a 11. stoleti vedl k vytvo-
feni nékterych z nejambiciéznéjsich staveb té
doby a vynutil si shodny postup v regionech, kte-
ré predtim stavély ve znaéné odlisnych formach
jako napf. anglosaskd Anglie.

Nézev ,romdnsky“ popisuje spojeni mezi no-
vymi tvary a fimskymi klenutymi kamennymi
konstrukcemi. V porovndni s pozdéjsim gotic-
kym slohem byly romdnské budovy obvykle stis-
néné a tmavé, ale mnoho vyznamnych inovaci
v gotice, zahrnujicich zebrovou klenbu a klenuté
oblouky, bylo zakomponovéno do takovych ro-
mdanskych monumentd, jako je napf. katedrdla
Durham, jejiz stavba byla zahdjena v r. 1093.

Isldmskd architektura

Ve svych pocdte¢nich fizich je isldimskd architek-
tura ndpadnd svou extrémni jednoduchosti. Me-
sity od 7. do 10. stol. n. 1. kombinuji tfi prvky:
vysoké obvodni zdi, opakované arkddy formujici
se do zdkladni zastfesené plochy a velké oteviené
nddvoii casto s fontdnou pro ritudlni omyvéni.
Uz od ranych ¢asi byla soucdsti ndpadnd véz, ji-
nak s velmi malym profilem. Tato véz ¢i minaret
méla funkci ukazatele mésta (nebo osidleni
v pousti) a mimo to také méla praktickou funk-
ci jako vysoky bod, ze kterého se svoldval lid
k modlitbdm.

Predchozi kultury, které isldm prekryl, pfispé-
ly mistnimi formami k odliSeni budov v rtiznych
regionech, napf. bohatd taskami pokrytd stfecha
ve tvaru cibule v Persii, $tukatura (dédictvi Rima)
roz$ifend po celém Stiednim vychodé, pdskové
a zvld$tné propojované kamenické price z Egyp-
ta. Islimské dekorace casto pokryvaly cely povrch
a zakryvaly tak konstruk¢ni nedostatky.

Gotické triumfy v Evropé

Nékdo by mohl témér fict, ze goticky sloh v ar-
chitektufe ma jednoho vynilezce, francouzského
kralovského poradce, Abotta Sugera. Do své
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Jeden z poslednich prikladii gotického slohu, ktery se
objevil v severni Francii, katedrila v Lyonu, severovy-
chodné od Pafize. Jeji stavba zacala poloviné 12. stole-
ti a dokondena byla v r. 1235.

V poloviné 8. stoleti, v Ellofe pobliz Aurangabadu
v Indii, byly kldstery obklopeny ttesy. Nejvétsi, Kaila-
sa Temple, reprezentujici Kailasa ¢i horu Kaliasa, byl
domovem hinduistického bozstva Shivy.

prestavby kostela sv. Denise blizko PafiZe v letech
1136-1144 zaclenil celou fadu inovaci, ty byly
mnohokrit kopirovédny, az se z nich vytvoril novy
styl. Zahrnovaly rostouci vysku centrdlni lodi
a mnozstvi svétla, které vstoupilo do budovy diky
pouziti zebrované klenby a opérného pilife. Po
Sugarovi nastal rychly architektonicky vyvoj
v malé ¢dsti severni Francie. Katedrily v Laon,
Chartres, Reims a Amiens jsou hlavnimi mezniky
v tomto procesu, kazdd prekondvajici ostatni
v zjednoduseni vnitintho prostoru. Uchvitily ros-
touci vyskou hlavni lodi, ve smyslu vzndsejiciho
se vertikdlniho pohybu, s okny, kterd vypadala,
ze vyplnuji celé zdi. Konec tohoto procesu byl
dosazen pozdéji v Beauvais, kde snaha ztvérnit
nosnou konstrukei do soustavy skeletu opérnych
pilifa vyssich a svétlejsich prekonala sama sebe.
V roce 1284, dvacet let po dokonceni budovy, se
oltdfni prostor zhroutil, a musel byt rychle pte-
stavén do silnéjsich klenutych oblouki.

Goticky sloh se rychle rozsifil ze severni Fran-
cie ptes zbytek severni Evropy do Spanélska, pou-
ze ltdlie zlstala relativné imunni. Styly
jednotlivych oblasti se ménily: napf. v Anglii roz-
lehlé gotické kostely zdraznovaly délku vice nez
vysku a ve 14. stoleti se pozornost soustfedila na
podrobné zpracovani zebrové klenby, ¢asto v roz-
poru se stavebni logikou. V Némecku se zamérto-
vali na extravagantni variace zebrové klenby. Ve
gotiky ve
14. a 15. stoleti ve vétsiné Evropy ve znameni oz-

skute¢nosti byl ¢as pozdni
dobné nezdvaznosti, kdy kamenné kvddry v lo-
menych obloucich a vyfezdvanych ozdobdch
ozivily budovy.

Kamenné stavby az k nebesiim
Stiedovék byl také skvélym vékem pro chrimové
stavby v Indii. Jiz od zacdtku byly ritudlni stavby
v Indii zaloZeny na tfech kosmickych symbolech:
monumentalni budovy, jako je buddhisticky klds-
ter v Sanchi, postaveny v 1. stoleti pf. n. l. v cen-
trdlni Indii, vypadal jako pohofi, kolem kterého
byl nerozbitny kulovity ndsyp, ktery celil kame-
nam a byl obklopen oplocenymi plosinami, po
kterych obchdzeli uctivadi. V zdkladnich bodech
byly plosiny zdiraznény brdnami s hojné vyfeza-
nymi scénami ze zivota Buddhy a pfirodnimi mo-
tivy. V mistech, jako je Amaravati v jizni Indii
vybudované okolo 200 n. l., byly také kamennd
oploceni a terasy ozdobeny vyfezanymi scénami.
Diky pfirozenému vyvoji buddhistické jeskynni
klastery sméfovaly k hinduistické teorii jednoty
klésterti a hor. Pfikladem takové stavby je kldster
Kailasa v Ellora (750-950 n. l.) v stfedozdpadni
Indii, kde byl tento impozantni kldster vytesin do
fady vicepatrovych konstrukei v ¢edi¢ovém svahu,
ktery také ohranicoval samotné budovy ze tif
stran. V Khajaraho, v centrdlni ¢4sti Indie, najde-
me shluk kldstert, postavenych v letech 950 az
1050, ktery je obepnuty horskymi vrcholky
s vézemi tvoficimi fetéz. Po prekondni fady verand
a nizkych hal opevnénych fradou kament zformo-
vanych do malych replik hlavni véze dosdhneme
svatyné, kterd vymezuje slozitou findlni podobu
objektu vice nez samotny vstup.

Limity a hranice na vjchodé
Pagoda ¢ili ,,za“ je jednim z rozliSovacich prvka
¢inské architektury jiz od pocdtku véka, je to
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vysledek rozsifeni pouziti tzv. ,kiizovych kytek®,
které korunovaly indické stapy (buddhistické sa-
krdlni stavby). Prvni byly postaveny na buddhis-
tickych pamdtkach a zformovaly tak vzhled celych
svatyni. Prvni ¢inské stavby byly zkonstruoviny
za pouziti typického materidlu, dfeva, které ome-
zilo mnoho budov na pouze jednopodlazni. Po-
drobné propracovéni bylo obvykle vedeno pouze
po horizontilnich osich s tim, Ze nejprestizné;jsi
budovy byly umistény do stfedu a dulezité stavby
rozdélily plochu, kterou pokryly vodni ptikopy,
ldvky mezi nimi a vstupy. Posledni forma tohoto
uspofdddni je paldc uprostfed mésta, zachovany
na pldnku Pekingu, kde se vnéjsi ¢4st mésta pro-
pojovala s vnitinim a uprostfed bylo Zakdzané
mésto. Velkd ¢dst paldce byla za hranicemi Zak4-
zaného mésta, kde zila cisafskd rodina.

Nicméné u ¢inskych zahrad se zd4, Ze porusily
tyto principy, a to kvili jejich asymetrii a nepra-
videlnosti, kterd se prohlubuje diky tvaru jezirek
a skalek, a ty zasahuji do planku cesticek a do jed-
notlivych vyhleda. Japonské zahrady vedly nao-
pak rovnobéziné ve snaze o prosté a zddnlivé
nihodné efekty. Vysvétleni tohoto jevu mozni
spocivd v tuzemském japonském kultu Shinto,
ktery si na rozdil od ¢inského animismu bere vy-
znamny piiklad ve vlastni architektufe z Ise Shri-
ne v Uji-Yamada v Japonsku, dokonéenou
v 1. 690 n. |. Ve veelku odlisnych a mnohem poz-
déjsich budovdch, jako je Katsura, cisafskd vila
z pocédtku 17. stoleti, letni sidlo zahdlejiciho aris-
tokrata, nyni na predmésti Kjéta, mizeme také
najit tctu k jednoduchym materidlam a tvaram,
spolecné s velmi propracovanym citem pro popi-
navé rostliny zkombinované s architekturou.

Renesance v Itdlii
V Itdlii byla antickd minulost blize na dosah
a zdejsi klima vzdy vytvitelo dobré podminky
pro prosvétleni budov, takze gotika tu nikdy ne-
vlddla tak silné. Nicméné renesance v Itdlii se sta-
la jednou z nejvyznamnéjsich v historii
architektury. Z tohoto davodu ddle pfikro¢me
rovnou ke jméntim jednotlivych architeket a je-
jich budovdm — z¢é4sti se pfitom vrdtime k antic-
kym idedlam — coZ povede k rozsifeni Zivotopist
umélca.

Fillipo Brunelleschi poprvé pfisel do povédo-
mi diky svému pfimo védeckému stavitelskému

vykonu — vybudovédnim kupole (a klenby) pro
katedralu ve Florencii. Jeho dalsi projekt, idedlni

VYVOJ ARCHITEKTURY
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Design Zakézaného mésta v Pekingu (1406-1420) od-
razi piikdzani hierarchické spole¢nosti. Pouze ¢lenové
cisaiské rodiny nebo nejvyssi slozky vlidy mohli vstou-
pit do centrdlni ¢4sti skrze hlavni brinu, zahrnujici se-
verni brinu Shenwu (nahofte).

Zdanlivé ndhodné, ale pfitom peclivé naplinované roz-
vrzeni cisaiské vily Katsury pobliz Kjéta v Japonsku
(niZze), bylo rozvinuto princem Toshihitem, bratrem ci-
safe Go-Yozei a dokonceno jeho synem pricem Toshi-
tadem. Cely komplex zahrnuje nékolik rezidenci
a stejné tak i ¢tyfi cajovny.
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Tempietto at San Pietro in Montorio v Rimé v Italii do-
konceno v r. 1510 bylo objednéno krilem Ferdinandem
a krilovnou Isabelou Spanélskou a navrhnuto architek-
tem Donatem Bramantem.

chrimovy interiér v miniaturnim rozsahu, ve sta-
ré sakristii v San Lorenzo ve Florencii, perfektné
zkopiroval geometrické usporddani. Kli¢ k apli-
kaci prostorové logiky byl zaloZen na kruzich
a Ctvercich a byl provedeny pomoci ostie kon-
trastnich materidla — $edé kameny pouzival pro
detaily, bilou omitku jako jednotné pozadi a vy-
sledek byl skoro bezbarvy jako analytickd malba
(s vyjimkou toho, zZe v sochat Donatello pouzil
barvu a hloubku, coZ se zfejmé Brunelleschimu
nelibilo).

Jeden z hlavnich rivala Brunelleschiho Leon
Battista Alberti byl se¢tély a romanticky klasik,
aplikujici tfi antické styly (dérsky, i6nsky, korint-
sky) do jednotlivych fasdd na Pallazo Rucellai ve
Florencii a napodobujici barevny mramor v by-
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zantské hojnosti. Donato
Bramante v tomto respekto-
val prvek klasicismu a jeho
nejlepsi price, Tempietto
v San Pietro v Montorio
v Rimé (1502-1510), je in-
telektudlné a esteticky jedna
z nejvice uspokojivych bu-
dov v d¢jindch architekeury.

Architektonické
Michalangelovy jsou tézko
zafaditelné v historii archi-
tektury a patii zdroven k nej-

prace

vlivnéjsim. V jeho provedeni
vestibulu Laurentianské
knihovny ve Florencii (zahd-
jeném v r. 1524) schodisté
zapliiuje svou vyskou spodni
polovinu, takze tam zbyva
nepohodlny dzky prostor
a zatimco okolnf{ stény naru-
$uji tradi¢ni myslenky
o funké¢nosti: okna jsou slepd
a obrovské sloupy vypadaji,
jako by sedély uprostied zdi.
Tyto znepokojujici efekty
pry maji ptivod v hlubokém
ptehodnoceni prvka architektury, ale tento bod
je stale zahaleny tajemstvim; a v rukou Migalan-
gelovych ndstupci tak tato podvratnd hra vyzni-

vd naprazdno.

Barokni extravagance

Tvorba Michalangela je obcas povazovdna za je-
den z poddte¢nich impulst pro vznik baroka, je
vyrazem nechuti k renesan¢ni harmonii a klidu.
Gian Lorenzo Bertini byl dals$i sochat, ktery se
stal architektem a ktery se vyzival ve stirdn{ hra-
nic mezi zinry a materidly. Jeho prvni socharskd
prace v bazilice svatého Petra v Rimé&, misté vzni-
ku tohoto slohu, muze byt pouze zpola povazo-
vina za architektonické dilo,
pteklenujici architektonické znaky. Baldacchino
(1624-1633) je oltdini baldachyn v obfim méfit-
ku a 7rin sv. Petra (1657-1666) stavi ponicené
drevéné relikvie do ohromné exploze barevného

ale méla

svétla a kombinuje drahocenné materidly do scé-
nografickych sekvenci. Pozd¢ji Bertini pridal ob-
rovskou kolonddu pred kostel, ¢imz vytvoril

Kult pomijivosti

venkovni prostor vice nez dvakrdt vétsi, nez je sa-
motnd rozloha sv. Petra.

Baroko bylo slohem vladart a bylo pouzivino
ve véech smérech po celé oblasti, jako napiiklad
v rozlehlych zahraddch ve Versailles. Ale bylo zde
také dalsi, svéhlavé a tvrdohlavé baroko, reprezen-
tované Bertiniho asistentem a posléze rivalem
Francescem Borominnim a pozdéjsi generaci
pfedstavovanou Guarinem Guarinim, matemati-
kem a knézem, ktery stavél hlavné v Turiné.
V Sant Ivo della Sapienza, univerzitnim kostele
v Rimé, Borromini postavil vydutou kupoli, kre-
rou zalozil na Sesticipé Davidové hvézdé.

Vistric naturalismu

Nespokojenost s pfezdobenym stylem mnoha ba-
roknich budov vedla ve Francii na pocdtku
18. stoleti k pfechodu k mensim, pohodInéjsim
interiéram v jemnych barvich a k delikdtnéjsim
formdm. Styl se stal zndmym jako rokoko a vy-
znacoval se zdobnym tvarem musle a malebné jes-
kynky, ndzev vznikl diky &asti z francouzského
slova rocaille (musle). Kdyz se styl dostal do inte-
riérai bavorskych kostelt, pfeménil je na venkov-
ni prostory, napiiklad pohled na kazatelnu
pusobil nadndsejicim dojmem nebot u stropu
byly vidét obld¢ky tam, kde architektonickd kon-
strukce jako by mizela do nezndma.

Nutkdni vyjit vstfic naturalismu se objevilo
zvlasté v protestantské Anglii, v mistech, jako je
Stowe a Stourhead, se od 40. let 18. stoleti obje-
vily nové formy zahrad skryvajici se v $iroké kra-
jiné diky prvkam, jako jsou potopené ploty,
které kryly hranice a uméld jezirka pitoreskniho
neurcitého tvaru.

Rychly prabéh pramyslové expanze zménil
funkci i roli architektury pocaté v Anglii. Nacas
byla tato drastickd zména maskovina sérii obno-
vovéni ptvodnich styld, které vznikly za vcelku
odlisnych okolnosti. Klasic¢ti a goticti buditelé
byli povaZovani za nepridtele, zatimco dnes je chi-
peme téméf rovnocenné.

Mezitim viktoridnsti stavitelé rostli a potkdva-
li nové vyzvy, jako byly stavby mostt a zeleznic-
nich stanic. Ndsledek rozhodnuti odvést pouhou
okrajovou sluzbu vedl k ndvratu k tradi¢nim or-
namentdlnim ozdobdm. Kdyz bylo na pfelomu
19. a 20. stoleti Art Nouveau se svymi odnozemi
lastené vylisténo od viktoridnského vlivu,

poutnim kostele ve Vierzehnheiligen, blizko Bambergu v Némecku, navrzeném Balthasarem Neu-

mannem a postaveném mezi lety 1743 az 1772, se objevil chaby pokus zastavit se do¢asné uprostred
prostoru, ktery zosobnuje v pouzitych barvach a materidlech kult pomijivosti a ktery neo¢ekavané vede
k pocitu svétskosti.,Pokusem” je propracovany oltar, postaveny okolo mista, kde mél mistni rolnik opa-
kované vidéni 14 svatych patronu. Tito svati (v leSténé Stukatufe podobné mramoru) jsou posazeni ve
stoupajici linii pavildnové stavby. Okolo tohoto komplexu sochaiskych dél viii zakfivené prostory tak
milované rokokovymi architekty, které jsou dale rozsifeny zamlzenymi scénami ndsténnych maleb na

stropni klenbé.

V marnotratném rokokovém interiéru kostela Balthasara Neumanna ve Vierzehnheiligen, je ovilny tvar

centrilniho oltife zobrazujiciho 14 svatych obklopen 14 arkddami, hlavni lodi a apsidou.



objevilo se tolik ndvrha, Ze mohli pfijit moder-
nisticti inovatofi.

Modernismus a pozdéjsi sméry

Modernismus se v architektufe objevil pozdéji
nez v ostatnich uménich. Vyznamnou pfedzvést
tohoto stylu najdeme u australského architekta
Adolfa Loose a jeho domu, jako je napf. ,kost-
ka“, tedy Steinertiv diim ve Vidni (1910) a u Wal-
tra Gropiuse a Adolfa Meyerse a jejich modelové
tovarny (navrzené pro vystavu, nikoli pro pra-
myslové tcely v r. 1914) v Koliné nad Rynem.
Prilom nastal v 20. letech 20. stoleti s domy,
které byly navrzené Le Corbusierem pro umélce
a sbératele v Pafizi a okoli. Tyto obricené a trans-
formované tradi¢ni styly (a zivoty jejich obyvatel)
zpusobily ndrtst poctu obydli, kterd vypadala
jako ,na chaddch®, zahrady se presté¢hovaly na
stfechy, stény byly pokryty oceli, okna k periferii
méla charakteristicky tzky vzhled a po stavbé se
rozprostirala fada meziGroviiovych ramp.

Jesté ostiejsi ve svém dtoku na tradi¢ni pro-
story byly ndvrhy Miese van der Roha, zvl4sté
design pro Brick Country House (1924) a Bar-
celona Pavilion (1929), kde nékteré z plochych
sklenénych tabuli mohou byt vysouviny a zasou-
vany elektricky. Uvolnéni obyvatelé se mohou

nechat undset timto zddnlivé nekone¢nym pro-
storem jako nové objevené atomy.

Historie architektury od 60. let 20. stoleti je
sérii reakci proti vlné modernismu mezi dvéma
svétovymi valkami. Nékteré byly Zertovné tradi¢-
ni (postmodernismus), jiné vice moderni nez
modernismus (High Tech) a nékteré zaloZené na
geometrické deformaci obrazu odstupujice tak
od politického presvédéeni (rusky konstruktivis-
mus) ale nyni vyjadfuji kone¢nou deziluzi
(dekonstrukce).

Guggenheimovo muzeum od Franka Gehry
v Bilbau ve Spanélsku dokoncené v r. 1998, je
pfizna¢né v mnoha aktudlnich trendech. Jeho
vzhled je snadno rozpoznatelny, jako logo firmy.
Frank Gehry je architektem praktikujicim ka-
nadské stavebni styly v Kalifornii, je hvézdou
malého svéta architektil. Jeho stavby jsou pokry-
ty titanem, ktery zacal pouzivat, protoze jeho
cena na mezindrodnich trzich ndhle klesla a vy-
tvofila tim levnéjsi variantu, tento materidl mohl
byt stejné tak pouzit kdekoliv jinde, kdyby to né-
koho dfive napadlo. Jako ostatni znaky expanze
globdlni ekonomiky pusobi i Guggenheim v Bil-
bau, v regionu tradi¢né problémovém kvili sepa-
ratistickym teroristim, roz¢ilujicim dojmem,
nezakofenéné a budi rozporuplné pocity.

VYVOJ ARCHITEKTURY

Masivni titanové tvary Guggenheimova muzea v Bilbau
ve Spanélsku se staly podpisem v dile architekta Franka
Gehry. V Bilbau lesknouci se povrch odrézi a reflektuje

feku Nervién a tim, jako by se odvoldval na ndmoini
dédictvi mésta.
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Casova osa architektury

Nejstarsi znamy kamenny

Prvni velky vnitini prostor pferuseny pouze
stihlymi sloupy byl postaveny v chetitském
hlavnim mésté Hattusas v sou¢asném Turecku.

Nejstarsi znamé obydli v Ein Guev
v Izraeli byla okrouhld jama
prikrytd vétvemi a kGzemi.

13,000 pi. n. |.

Nékteré z nejstarsich primyslové
vyrabénych stavebnich materiald,
nepravidelné tvarované pélené
jilové cihly jsou pouzité v Jerichu
na zapadnim biehu.

Stavebni beton
vynalezeny Rimany
umoznil dat pevnou
stfechu nad velké
prostory, jako je velkd
kupole Pantheonu

v Rimé.

100 n. I.

Palmyra v Syrii, vzkvétajici fimské
hrani¢ni mésto zahrnujici exotické
mezopotamské a partské
designové prvky ve velkém
fimském mésté a jeho ulicich
opatfenych kolonddami.

kupolovitych mesit otomanského Turecka.

Soucasna Velka zed'v Ciné je
dostavéna (predevsim diky
dynastii Ming). Je to jedna

v Turecku je kfizovatku stylQ. Je posledni

v fimskych tradicich s gigantickou kupoli,
stejné jako predchldce centralnich kupoli

monument vytvoreny lovci-sbéraci
jsou pilife s vytesanymi kanci,
liskami, Ivi, ptaky, hady a Skorpidny
v Gobekli v Turecku.

10,000 pi. n. I.

Nejstarsi znamy komplex
lidského osidleni v Catal Huyuk
v Turecku. Jednopokojové
domy nemély dvefe ani okna

a byly pristupné skrz otvor ve
stiese.

Forma kostelni baziliky,
kterd dominovala dalsich
2000 let, vznikla

z pfedchozi svétské baziliky,
kfestanské pohfebni haly

a soukromych kultovnich
kapli.

300 n. l.

Chram Hagia Sophia v Istanbulu

velkolepou budovou postavenou

byzantskych kostel( a velkych

Isfahan v iranu reprezentuje

Nejstarsi identifikovatelna spolecenska
stavba je ve vesnici neolitickych
péstiteld ryze Banpo v Ciné. Mé&fi

Temna doba v Evropé
provazena invazemi
barbarskych néjezdnikd
odstranila Rimany

a zformovala zaklady stylové
rozdilnosti mezi vyvijejicimi
se evropskymi narody.

Twl x 10 m.

5,000 p¥. n. I.

Velké opracované kameny vcéetné
konzol a trdmové kamenné stfechy
jsou poprvé pouzity na
megalitickych chrdmech Malty

600 n. .

Tikal v Guatemale je
postaven jako nejhezci
mayské sidlo ve Stfedni
Americe. Jeho stupnovité
pyramidalni tvary
pfipominaji budovy
starovékého Egypta

a Mezopotémie.

Malebny styl vytvoreny z neformalniho
krajinafského hnuti v Anglii je veden
Wiliamem Kentem, Capability Brownem

Prvni zed'z kvadrii neboli jemné
opracovana kamenna konstrukce
je pouzita v Sakkare v Egypté,
okamzité nasledovana
stupnovitymi pyramidami a pozdéji
povrchem s hladkymi sténami na
Velké pyramidé v Gize.

2,000 pi. n. l.

Prvni planované komplexy

s nékolika patry, balkény, schody

a koridory se objevily v Knossu a na
dalsich mindjskych mistech Kréty.

Valena a kfizova
klenba ozivaji

v romanské Evropé
béhem 11. stoleti.

a Goza.

Vizig6tské Spanélsko,
merovejska Francie a saska
Anglie jsou svédky obrozeni
uméni pfesné tesaného
kamenného zdiva, které bylo
v Evropé mrtvé od 4. stoleti.

Zrozeni islamu nasleduji mesity, které
vznikaji nejprve jako nadvori, potom jako
sloupova sin. Byzantské vlivy pozdéji vedly
ke kupolovitym mesitam.

1000 n. .

stala mesitou s nejvétsi sloupovou
halou. Les sloup(l nese spojované

lalo¢naté oblouky ovlivnéné rané

vizigotskou architekturou.

Velka mesita al-Mutawakkil v Irdku je jednou
z nejvétsich naddvornich mesit raného isldmu se
spirdlovitym minaretem odrazejicim tradici
mezopotamskych zikkurat(.

Mezquita v Cordobé ve Spanélsku se

z nékolika zdi z rdznych obdobi,
které dodnes predstavuji jeden
z nejvétsich stavitelskych pocint
lidstva.

1500

nejvétsi dekorativni architektonické
dilo z cihel a dlazdic, kombinuje
pomocné konstrukéni formy

s tradici keramické dekorace pfi
pouziti nefigurativnich islamskych
ornamentl.

1600

a Humphry Reptonem a dominuje v 19.

1700

Za primyslové revoluce pomohlo
hutnictvi koksu stvofit litinu
snadno dosazitelnou v Anglii.
Prvni se s zeleznou konstrukci
objevily pfadelny, po nich
nasledovaly dalsi Zelezné stavby.

a 20. stoleti.

1750

Zamek ve Fontainebleau ve
Francii je jedno z nékolika
francouzskych sidel, kde
konfrontace italské renesance se
stfedovékou tradici vytvofila
zZivou francouzskou syntézu stylG.
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Taj Mahal v Agie v Indii
demonstruje pocin islamskych
designérl. Je to nejen jedna

z nejkrasnéjsich staveb svéta, ale
také nejvelkolepéjsi hmotné
vyjadreni lasky.

Rezidence v Wiirzburgu v Némecku,

jedna z vrcholnych staveb
stfedoevropského baroka je
okazalou reakci na klasicky barokni
styl Versailles ve Francii.




Akvadukty a tunely pro privod
vody konstruované Asyrany

v Mezopotamii. Byly nasledovany
famo6znimi akvadukty Riman(

a ganaty na Strednim vychodé.

Obdobi klasickych feckych
ddrskych chramii na fecké pevning,
Sicilii a jinde je charakteristicky
zastoupeno Pantheonem

v Athéndch.

1,000 pi. n. L. 500 pi. n. l.

Prvni valy a pyramidy pavodnich
Ameri¢ant jako ty v Cuicuilco

v Mexiku se zacaly objevovat

v dlouhé dobé bronzové, podobné
ale zcela nezavislé na
stfedozemnich kulturach.

Katedrala v Beauvais ve Francii
nebyla nikdy dokon¢ena po tom, co
jeji francouzsti stavitelé prekonali
sami sebe a stavbu vytahli do takové
vysky v hiebenu - 43,1 m - Ze se
Castecné zfitila.

Vzletna a metafyzicka architektura
gotického obdobi kombinuje
technické vynélezy lomenych
obloukd, zebrové klenby a vnéjsiho
opérného systému s estetickym
vyvojem barevného chrdmového
skla.

1100 1200

Alhambra v Granadé ve Spanélsku je
vrcholem islamskych paldcovych staveb,
kombinuje stinna nadvofi, bazénky,
tekouci vodu a exkluzivné propracované

Prvni architektonické odborné
pojednani De Architectura

(O architektuie) od Rimana Vitruvia
diskutuje o sou¢asném designu

a ohlizi se zpét k feckym
nalezitostem styl{.

100 pf. n. .

Machu Picchu v Peru, nejhez¢i sidlo Inkd
v Jizni Americe, ukazuje kamenické prace
podobné tém uzivanym ve Stfedomofi

v dobé bronzové. Misto bylo uZivano

k nabozenskym ucellim, ne jako trvalé

interiérové ornamenty.

1300

v Anglii oznacuje vyvrcholeni anglického

Renesance, ktera zanedlouho prolétla
Evropou, zacala ve Florencii architekturou
Brunelleschiho a Albertiho, a také Albertiho
pojednanim 70 knih o architekture, prvnim
modernim architektonickym odbornym
spisem inspirovanym Vitruviem.

CASOVA OSA ARCHITEKTURY

Pont du Gard v Nimes ve Francii
rozvadél vodu do rGznych mist ve
mésté Nimes. Je to stézejni
exemplaf fimského systému pro
zasobovani vodou.

0 100 n. I.

Kralovska kolejni kaple v Cambridge

gotického stylu.

osidleni.

1400 1500

Baptisterium San Giovanni ve

Katedrala v Chartres ve Francii v sobé slucuje
stavebni a estetické inovace, aby vytvofila

Florencii v Itélii je
nejdllezitéjsim prikladem
toskanské pra-renesance

a inspirovalo pozdéjsi renesancni
prace Bruneleschiho ve Florencii.

sloh vrcholné gotiky. Stavba dodnes drzi
svétovy primat v pouziti stfedovékého
kostelniho skla.

Londynské podzemi v Anglii je prvnim
vyznamnéjsim méstskym podzemnim Zelezni¢nim
systémem.

Prevrat v tesafrstvi byl
zpUsoben zjednodusenim
spoju diky vysekavanym
hiebikiim ve Spojenych
statech, dratovym hiebikim
ve Francii a Ewbankové
patentu lisovanych htebik

Kombinace levnych
hiebikt, prdmyslové
fezanych trdmu a vysky
pracovnich nakladd daly
vznik sloupkovému zdivu

v Australii a hrdzdénému
zdivu ve Spojenych statech.

1800 1850

Vinity plech je patentovéan pro
stavebni pouziti a ohnuté tabule
vInitého plechu jsou snytovany
dohromady v souvisle pokracujici

Blok vyskovych

Veprovicova Velka mesita v Djenné na Mali
oznacuje prusecik lidové tradice,
kolonialniho autoritafstvi a vzristajiciho
nacionalismu. Byla zrekonstruovana pod
francouzskou vladou, aby vyjadrila a posilila
lokéIni kulturni identitu.

Hala stoleti ve Wroclawi

v Polsku je jednim

z nejvétsich technickych

a estetickych pocinud
navrzenych z Zelezobetonu.

1900

Sklenénd oplasténi (s vzorovymi pfiklady
od Crystal Palace k Fagus Factory od
Gropia) otevrela hlavni smér komer¢ni
architektury.

Burj Dubaj v Dubaji ve Spojenych
arabskych emiratech je posledni ze
série pokusl vytvofrit nejvyssi
pouzitelnou budovu na svété.

Olympijsky stadion

v Mnichové v Némecku je
jednou z nejvétsich
tahovych budov. Forma
pochazejici ze staveb mostu
byla pfetvofena do regulérni
konstrukce budovy.

1950 2000

Prace japonského architekta Kenzo

Crystal Palace v Londyné v Anglii je prvnim skvélym

pfikladem masové vyrobené a industrializované
budovy. Technologie stavby skleniku byla aplikovéna
na projekt enormni velikosti, ktery vyzadoval rychlou

valené klenbé pouzité

vystavbu.

kancelarskych budov ze
zrodil v Chicagu ve
Spojenych statech jako
pokracovatel konstrukci
z litiny, kujného Zeleza,
oceli a protipozarnich
systémd.

Mrakodrapy na Manhattanu
v New Yorku ve Spojenych
statech predstavuji moderni
mrakodrapy ve smyslu vysky,
vyrobni efektivity a stylistické
rozmanitosti.

Tange ukazuje pfijeti modernich
architektonickych forem ve vychodni
Asii po 2. svétové valce tim, ze
propojil brutalismus a dalsi formy
Zelezobetonu s japonskou tradici, aby
vytvofil vyraznou moderni
architekturu.

29



I

ﬂ
| B

4
#

-~

Prvky architektury

' ednou z nejkomplexnéjsich ¢innosti mezi ve-

mi lidskymi aktivitami je stavba budovy. Aby

mohly byt naplnény tfi zdkladni principy uzi-
te¢nosti, stability a krdsy, je zapotfebi splnéni mno-
ha podminek, které zahrnuji fungovédni pravnich,
ekonomickych a socidlnich vztaha. Proces vystavby
je aktem vyrovndni a syntézy. Pfi stavbé se vynoru-
je mnoho spornych otdzek a je zapotiebi stejné vel-

Tento obrazek architektonického prvku je ¢dsti z vyie-
zdvaného reliéfu vyrobeného v Rimé v 2. stoleti n. I.
a nyni se nachdzi v Muzeu Capitolino.

ké mnozstvi pozornosti k jejich vyfeseni, a proto
je nezbytné si nejprve budovu predstavit a prevést
tuto myslenku do ndkresu ¢i modelu. Pak mohou
byt v§echny pozadavky a potenciondlni problémy
objeveny a vyfeseny a potiebné zmény udélany jes-
té pred tim, nez za¢ne byt budova konstruovéna.
Takze architektura je casto chdpdna jako
kombinace dvou fizi, ndvrhu a koneéného
provedeni. Také dalsi terminy byly pouZivané pro
tyto fdze, s mnozstvim jemnych nuanci. Vitruvius,
autor nejstar$tho objeveného pojedndni
o architektute De Architectura, pohlizel na
architekturu jako sloZeninu z fabrica (to, co bylo




Olejomalba od Horace Verneta (nahoie), datovand do
r. 1827, umisténd nyni v Louvre, zobrazuje (stfed, zleva
doprava) Raffaela, Bramanta a Michelangela, ktefi uka-
zuji navrhy Vatikdnu papezi Juliu II.

vytvofeno) a ratiocinatione (to, co to pojmenovalo).
Renesanéni architekt a humanista Leon Battista
Alberti mluvil zase o lineamenta (odvozené z mysli)
a materia (odvozené z ptirody). V disledku tlaku
na dilezitost designu v oboru architektury, Alberti
dile porovnal architekta s tesatem. Podle Albertiho,
tesal ,je pouze ndstrojem v rukou architekta®,
ktery ,umi za oba navrhovat skrze svoji vlastni
mysl a silu a spole¢né tak realizuji stavbu®.

Od vize k realité
I kdyz zpusobu, jak vyprojektovat budovy je to-
lik, kolik je architektd, pfesto proces navrhovéni

obvykle zahrnuje sérii podobnych rozhodnuti,
kterd vedou od abstrakeni predstavy ke konkrét-
ni budové. Na zac¢dtku tohoto procesu se archi-
tekt soustfedi na to, co se ocekdva od budouci
budovy. Na konci pfemysleni uz znd kazdou ¢dst
budovy, vi, z ¢eho bude vyrobena, a jak budou
jednotlivé komponenty propojeny tak, aby bu-
dovu vytvotily.

Architekt ¢asto studuje jiz existujici budovy,
aby analyzoval otdzky osobitého designu a ty
vztahl na novy projekt. Mize se podivat napfi-
klad na budovy stejného typu ($koly, radnice, ze-
lezni¢ni stanice ¢i kostely) a na to, jaké se zde
v minulosti fesily urcité sporné technické ¢i kul-
turni otdzky. Rozborem takovych architektonic-
kych precedent muze architekt predvidat
dusledky urcitych nédvrhétskych rozhodnuti
a predchdzet jejich opakovanému pouziti. V tom-
to pfipadé muze studium historie architektury
vytvéfet design budoucich budov.

Mnoho profesiondlnich organizaci uznalo roz-
hodujici pocdet stupnt v navrhifském procesu.
Napfiiklad American Institute of Architects (AIA)
identifikoval ¢tyfi faze: pldnovani, pfipravny nd-
vrh (¢ili pfedbézny design), ndvrh projektu a sta-
Podle
architekta a pedagoga Michaela Gravise kazdy

vebni dokumentace. amerického
stupenl navrhovdni s sebou nese odlisné vlastnos-
ti a zZiméry a je charakterizovdn jinym typem ar-
chitektonického vykresu. Prvni stupen je podle
Gravise reprezentovan referenéni skicou, ru¢nim
zdznamem architektova objevu, ktery muze byt
pozdéji odvoldn, dukladné vypracovin ¢i zkom-
binovdn s jinymi referenénimi skicami. Dalsi
krok, pfedbézny design, vznasi otazky ¢i objevu-
je alternativy a je schopny pretlumocit jidro de-
signu. Posledni, kone¢ny vykres, ukazuje miry
a detaily preciznéji a predstavuje méfitelné prv-
ky, jako jsou naptiklad miry schodi na schodis-
ti. To jsou posledni kroky pfed samotnou
konstrukei.

Svycarsky architekt Le Corbusier, jeden z nej-
vlivnéjsich autort v moderni{ architektufe, zdi-
raznil dulezitost referencnich skic. Uvedl, ze:

Kdyz nékdo cestuje a pracuje s vizudlni pred-
stavivosti ... pouzivd své oli a kresli tak, aby
zachytil hloubku svého zdZitku z toho, co vi-
dél. Kdyz je pocit jednou zaznamendn tuz-
kou, tak zistdvd navidy zapsdin, zarazen,
popsdn. Fotoapardt je ndstroj pro lenochy,
kteii pougivaji pristroj, aby pro né zazname-
nal jejich vidéni. Sdm osobné kreslit, vykres-
lit rucné linky a vyreSit jejich tloustku,
rozvrhnout plochu ... to vie znamend se prv-
né podivat, poté pozorovat a nakonec moznd
objevit ... a potom moznd p¥ijde inspirace.

Podstatou architektovy schopnosti je prenést
myslenky do stoht papiru, kde jsou dlouhodobé
rozpoznatelné. V 17. stoleti, André Félibien, se-
kretdf francouzské Akademie architektury zfize-
né krilem Ludvikem XIV., pfedstavil termin
esquisse. Odvozenina z italského slova schizzo
znamenajiciho ,skica“ odkazovala na prvni tahy

PRVKY ARCHITEKTURY

Svycarsky architekt Le Corbusier, zachyceny u svého
stolu v r. 1934, jak nepfetrzité kresli. Cerpal tak infor-
mace a inspiraci pro své prikopnické modernistické

designy ze svych ¢asto velmi rychle provedenych skic.
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tuzkou, které architekt udélal na papir, kdyz za-

chycoval své letmé myslenky tak rychle, jak se
objevovaly v jeho mysli. Dnes, kdy pocita¢em
vypracované kresby pomdhaji v mnoha aspek-
tech architektovy ndvrhaiské price, je velmi da-
lezité pro architekty objevovat a rozvijet své
kreslitské dovednosti. Diky skicim mohou ar-
chitekti rychle zapisovat své myslenky kdykoli
a kdekoli, bez ohledu na dostupnost a spolehli-

vost né¢jakého zafizeni.

Perspektiva a rozmér

Kresby jsou samoziejmé dvojrozmérné a nikdy
nebudou schopny zachytit vSechny aspekty troj-
rozmérné budovy. Avsak toto omezeni muze byt
obrdceno v architektovu vyhodu, protoze nuti
pozorovatele, aby se soustfedili na jednotlivé ¢ds-
ti nebo rysy budovy. Napfiklad pldny pater umoz-
nuji prozkoumdni prostorové organizace
a jednotlivé sekce dovoluji studovat kapacitu
a rozvrzeni prostoru. Ndkres z perspektivy objas-
nuje, jak bude budova vypadat ze specifického
pohledu, coz muze byt extrémné dulezité. Kdyz
se v . 1835, rok po nicivém pozdru, konala ar-
chitektonickd soutéz na stavbu budovy anglické-
ho Parlamentu, byli Gcastnici pozdddni, aby
zahrnuli do svych ndvrhu perspektivni pohled ze
dvou specifickych bodd, jeden z nich byl West-
minstersky most pres feku Temzi. Uvaha o tom,
jak stavba zméni pohled na mésto, nebyl ddn jen
proto, ze se jednalo o vlddni instituci, ale slo také
o mésto a stdt, coz organizdtofi soutéze dobre
pochopili.

Axonometrické ¢i izometrické kresleni umoz-
nuje prendset trojrozmérné prvky a zobrazuje bu-
dovu jako trojrozmérny objekt. Ale i tak stdle
zistdvd dvojrozmérnym zobrazenim, které po-

Névrhéfsky proces Franka Gehry zahrnuje experimenty
s papirovymi a lepenkovymi modely ve zmenseném roz-
méru. V riznych stupnich jsou modely digitdlné zobra-
zovdny, takie struktura a tvar mohou byt pozdéji
analyzovdny a propoditdny pro potfeby dodavateli.
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Brunelleschiho vasen

by vyhral soutéz na stavbu dému pro kostel Santa Maria del Fiore ve Florencii v Itélii, sestavil Brunel-

leschi model, ktery mél predvést jeho metodu a design. Podle Giorgia Vasariho, Bruneleschi na se-
tkani v r. 1407, kde se diskutovaly obtizné otazky stavby, vysvétlil svou metodu, ale odmitl ukazat sv(j
model, dokud ho komise nevybere. Komise tento pozadavek zamitla a konala se dalsi schlizka, v r. 1420,
tentokrat i s architekty z Francie, Spanélska, Anglie a stejné tak i Toskanska. Zde Brunelleschi vysvétlil
svou metodu znovu. Kdyz divaci nebyli stale presvédceni, nekontrolované se rozvasnil, az ho personal
musel vyvést pry¢. Pozdéji, kdyz zadny architekt nebyl vybrdn pro tuto obtiZznou stavbu, Brunelleschi na-
vrhl, Ze ji komise muize svéfit komukoli, kdo dokdaze, aby vejce stélo na vylesténém mramoru. Po mnoha
neuspésnych pokusech svych rivalQ, Brunelleschi natukl vejce na mramoru a nechal ho stat na rozbitém
konci. Ostatni si stéZzovali, ze to mohli udélat taky. Brunelleschiho odpovéd byla, Ze jestlize nékdo ukaze
model, ostatni architekti jej mohou zkopirovat a postavit ten samy déom. A tak nakonec komise svéfrila

stavbu jemu.

Brunelleschi vyrobil tento dfevény model dému a apsidy katedrily Santa Maria del Fiore ve Florencii v Itilii,

aby jim podpofil sviij ndvrh designu nové budovy.

skytne pozorovateli moznost vidét budovu pouze
z jednoho dhlu. Toto omezeni kresby vedlo uz
v dfivéjsich dobdch mnoho architeket ke stavbé
detailnich modela jejich novych projeket. Tyto
modely jim napomdhaly v dosazeni rozhodnuti
a také byly ukazoviny potencidlnim zdkazniktm.
Napfiiklad Leon Battista Alberti doporuéil pou-
zivat model jako dodatek k vykresam.

S rozvojem sofistikovanych digitdlnich tech-
nologii je jisté, Ze budeme pokracovat v tvorbé
novych architektonickych modela a ndvrhu. Jiz
ted jsou architekti schopni zhotovit trojrozmérny
virtudlni model budovy tak, aby jej klienti moh-
li vidét na obrazovce a prochdzet se budovou
predtim, nez bude postavena. Jedna technika,
kterou podpofila price Franka Gehry, zahrnuje
vytvofeni fyzického modelu, ktery se potom na-
skenuje pomoci laserového vybaveni, a tim se vlo-
zi tisice soufadnic do pocita¢ového programu.
Pocitacovy model miize byt zobrazen na obrazov-
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ce pocitade a pretransformovédn do formdrtu, kte-
ry je lehce pochopitelny pro dodavatele
a vyrobce materidli. Tato metoda dala architek-
tim mnohem vétsi svobodu forem a umoznila
jim uniknout z hranic tradi¢ni geometrie.

Proky tvaru

Casto rozpoznivime budovu podle jeji barvy,
materidlu, vyuziti, ale nejvice ji hodnotime pod-
le jejtho tvaru. Treba budovu Billings Library na
univerzit¢ ve Vermontu od architekta Henry
Hobsona Richardsona bychom mohli popsat jako
knihovnu postavenou z nacervenalého kamene
s velkym vstupnim obloukem a polygondlni &i-
tirnou. Mnoho diskuzi o tvaru se rozviji kolem
zdkladni otdzky: co urcuje tvar budovy?

Kdyz za¢neme analyzovat tvary budov, muze
ndm to pomoci v pfemysleni, z ¢eho byla budova
postavena, co je prvnim, druhym, tfetim prvkem
a tak ddl. Prvni prvek je tou nejdulezitéjsi ¢dsti




celé kompozice a obvykle pracuje jako prvek ur-
Cujici ty ostatni. Napiiklad nejndpadnéjsi budova
v Sydney v Austrdlii, Opera House, navriend
ddnskym architektem Jornem Utzonem a anglic-
kou stavebni firmou Ove Arup & Partners, je
vlastné stfecha (spie série stiech), kterd se sklddd
z velkych panelt z prefabrikovaného betonu ve
formé ¢ésti kouli. Druhy prvek jakékoli architek-
tonické kompozice souvisi s prvnim prvkem skr-
ze opakovdni, pfechod ¢i kontrast. V pripadé
Opera House v Sydney vytvaii pédium pod stre-
chou svym horizontdlnim tvarem ostry kontrast,
ktery se opakuje ve voddch pfistavu. KdyzZ jednou
porozumime tomu, jak analyzovat komplexni
tvar v architektufe, miZzeme tu samou metodu
pouzit jako pomucku pfi navrhovéni designu.

Architekty a historiky zabyvajici se architektu-
rou vzdy zajimala otdzka, co urcuje tvar. V domo-
rodych stavbéch jsou architektonické tvary ¢asto
pfirozenym slou¢enim mnoha predpokladu, jako
jsou dostupné materidly a stavitelské metody, to-
pografie a podnebi, socidlni podminky a nébo-
zenskd vira. Domorodé budovy, jako jsou #rulli
z apulské oblasti v Itdlii (obilené vilcové domec-
ky s kuzelovitymi stfechami) nebo badgir (vétrné
véze) z regionu Sind v Pékistdnu a muzské klu-
bovny z bambusu a doskt v Maipua v zdlivu
u Nové Guineje — véechny jsou autentickou od-
povédi na pouzité materidly, podnebi a zptsob
zivota v daném specifickém regionu.

Kdyz stéle vice soucasné architektury zamétu-
je pozornost na slozeni materidl a jejich struk-
turu, je také stdle castéjsi, ze vysledek designu
zilezi na rozhodnuti architekta. Napiiklad pro
kapli v Thorncrown v hordch Arkansasu navrhl
americky architekt E. Fay Jones stfesni vazniky
ve formé, kterd vyjadiuje $tihlost pfimé linky z li-
sovaného borovicového dfeva; a most Alamillo
pfes feku Guadalquivir v Seville ve Spanélsku,
navrzeny $panélskym architektem, sochafem
a stavebnim inzenyrem Santiagem Calatravou, je
poetickym vyjddfenim pnuti lana. Pavodni tvary
byvaji vysledkem dlouhé tradice ve stavebnictvi
a patfi ke specifické kultufe, zatimco soucasné

tvary téchto prikladt jsou vétsinou kreativnim
rozhodnutim jednotlivych architekei.

Styl vytvdii architektova syntéza kulturnich
a geografickych vlivii, dostupné materidly a kon-
struk¢ni metody. Vyznam slova styl se zménil bé-
hem 19. stoleti. Az do té doby byl
architektonicky styl nejvice vymezen ¢asem a mis-
tem, kde stavba stdla. Pfedev$im diky rozvoji sta-
vebnich technologii a rapidnimu ndrastu dopravy,
infrastruktury a $iroké rozmanitosti materiali se

PRVKY ARCHITEKTURY

Vyjimecné stiechy ¢i ,,plachty” Opera House v Sydney
v Australii, které byly navrzeny v r. 1957 Jornem Utzo-
nem a dokonceny v r. 1973, jsou zdkladnim prvkem,
ktery je doplnén sekundérnim prvkem, horizontdlnimi

zéaklady.

Domorodé budovy, jako jsou bories ve Francii, posky-
tuji inspiraci nespocetnym generacim architektii. Bo-
ries, charakteristicky prvek jihovychodni Francie
datovany do 600 let pi. n. 1, jsou mald obydli vyrobend
z mistniho kamene a postavena bez malty.

33



uvoD

po pramyslové revoluci architektonicky styl osvo-
bodil z regiondlnich omezeni. Dnes jsou materi-
ily, technologie a zpusoby Zivota sdileny kolem
celého svéta; ve vysledku je styl architektury cas-
téji spojovdn se skupinou formdlnich rysa, které
oslavuji vynikajici préci samotného architekta
nebo dilo skupiny architekti a ndvrhata, keefi
sdilf urcity pohled nebo presvédceni. Styl uz nent
pfipoutdn ke specifické geografické oblasti a ¢a-
sovému useku, ale je to pfimy dusledek védo-
mych ndvrha, které vytvoril architekt nebo
architekti.

Ndstrahy regionalismu

Vice nez styl a také tvar je vzhled architektury
vysledkem architektovy samostatné estetické vol-
by a o to dulezitéjsi je se ptdt, co ho ovlivnilo.
Odpovédi by mohlo byt nékolik a kazdd bude
jind, ale pocet obsdhlych historickych a filozofic-
kych vliva ¢i hnuti hraje velmi dtlezitou roli
v utvafeni modernich architektonickych styla.

Regionalismus je Skola, kterd véfi, ze by design
m¢él odrdzet pfirozenost a stavebni styly v regionu
a také evokovat domorodé tradice. Ptikladem je
zimn{ dam Taliesin West od Franka Lloyda
Wrighta, postaveny v r. 1937 v Scottsdale v Ari-
zoné. Jeho nalervenald barva, tlusté zdi z mistni-
ho kamene, stupnovitd patra a tvar stfechy, to
vsechno jsou prvky, které najdeme v topografii
a krajiné Arizonské pousté. Stejné tak zdtraznéni
horizontality ve Wrightové Robie House v Chi-
cagu (1910), vyjddfené v rozsifenych previsech
a ndpadné vrstvé cihel, to vSe odpovidd rozlehlym
otevienym plochdm Velkych prérii.

Pro soucasného australského architekta Glen-
na Murcutta je také horizontalita, ztélesnénd na-
ptiklad v Marie Short House v Kempsey
v Austrdlii z r. 1975, zpsobem propojeni archi-
tektury s australskou ptirodou:

Horizontdlni linearita vyjadiuje obrovsky
rozmér této zemé a jd chei, aby byly moje bu-
dovy jeji souldsti. Vezméme napriklad Zelezné
tabule a obijme jimi venkovni zdi, obvykle se
to déld vertikdlné, ale jd vérim, Ze bychom to

méli udélat horizontdlné ... jestlize budou ta-
bule umistény vertikdlné, budou soupefit se
stromy. Jd nechci soutéZit se stromy, nechme je
naopak dopliovat horizontdlni sméfovdni Ze-

leznych tabuli.

Pouziti regiondlnich domorodych architekto-
nickych tvart muze vyvolat etické otdzky, a ty
mohou vyvolat zménu nastaveni skupiny podmi-
nek, které zahrnuji stavebni materidly, a mistni
zpusob zivota. Australsky pedagog Kim Dovey ar-
gumentuje, ze ale jisty druh okenic je ve snaze
0 Lautenti¢nost vlastné falesny, coz doklddd na
ptikladu druhu okenic, ktery se objevuje u nékte-
rych obytnych budov, ale okenice nejsou pohyb-
livé a jejich $ifka nesouhlasi s rozméry okna.
Dal$im ptikladem muze byt typ budovy, jejiz de-
sign vychdzi z tradi¢nich forem, ale nemd nic spo-
le¢ného s pavodnim typem a vyuzitim jeho
konstrukce. Dvé vysoké kanceldiské budovy
v Asii, Petronas Twin Towers v Kuala Lumpur
v Malajsii, navrzené Cesarem Pellim a budova Tai-
pei 101 navrzend spole¢nosti C. Y. Lee & Partners,
se odvoldvaji svym vnéj$im vzhledem na kon-
strukci ¢inské pagody a pfitom neexistuje Zddny
»pribuzensky vztah® mezi témito mrakodrapy
a pagodou, coz je pavodni forma buddhistického
chrimu.

Hledani sofistikovanéjsi cesty, kterd by smifi-
la domorodé vlivy a vyuziti modernich technolo-
gii a materidla, vedla amerického historika
a kritika Kennetha Framptona v 80. letech
20. stoleti k obhajobé¢ toho, co nazval ,kriticky
regionalismus®. Vyjimeénym vyjddfenim tohoto
ptistupu je design italského architekta Renza Pi-
ana navrzeny pro kulturni centrum Jean-Marie
Tjibaou v Nouméa na ostrové Novd Kaledonie
(1991-1998) v jiznim Pacifiku. K promysleni
projektu ,,Promethean challenge® si Piano pfizval
francouzského antropologa Albana Bensa, ktery
se dlouho zabyval studiem kultury Nové Kaledo-
nie, aby mu pomdhal v ndvrhdiském procesu. Ve
svém koneéném odkazu vysledek oslavuje domo-
rodou kulturu Nové Kaledonie vychdzejici z tra-
dice muzskych kluboven vyrobenych z bambusu,

Taipei 101 v Taipei byla pfi svém dokonceni
v r. 2004 svétové nejvyssi budovou, zahrnujici
101 pater s vyskou 508 m v¢etné hrotu. Dnes je jiz
piekondna stavbou Burj Dubai ve Spojenych arab-
skych emirdtech.

Klasickym piikladem ,prérijniho stylu“ od Franka
Lloyda Wrighta je Robie House v Chicagu, postaveny
v letech 1909-1910 pro Fredericka C. Robieho, vyrob-
ce kol. Robie zbankrotoval osmndct mésicii po nasté-
hovini a byl nucen diim prodat. Budova v 50. letech

jen tak tak unikla demolici.
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ztélesnuje moderni spole¢enské postoje a pfitom

odmitd vylu¢nost téchto tradi¢nich budov, do
kterych byl zendm a nékterym dal$im ¢lentm ko-
munity zakdzdn vstup.

Determinujici vlivy

Tvar budovy muze byt pfedem prinejmensim ¢4s-
te¢né ovlivnén historickym, kulturnim a politic-
kym kontextem, ve kterém je budova vytvdiena.
Jinymi slovy, pokud architekt udéld rozhodnuti
o designu zalozené na znalosti neddvného vyvoje
architektury, praktikuje formu historického de-
terminismu. Historicky determinismus mél roz-
hodujici vliv v architektufe od poédtku 12. do
20. stoleti. Ackoli hlavni sméry tohoto stoleti
jako modernismus, postmodernismus a dekon-
struktivismus vytvéfeji budovy, které jsou veelku
vzddlené jedna od druhé, jsou si vsechny podob-
né v tom, Ze se primdrné potykaly s vytvdfenim
druht architektonickych tvart a Ze jejich desig-
nérské feseni odpovidalo své dobé. Naopak Tho-
mas Jefferson, abychom si vzali jeden vyrazny
ptiklad, nebyl svdzany zddnou ideologii a volné
se vracel zpét do historie, hlavné do dob fimské
fise, kde hledal vhodné architektonické tvary pro
vefejné budovy v novych Spojenych stdtech. Mo-
dern{ kritikové této tendence tvrdi, Ze je tu ne-
bezpeci, Ze se duch doby vrdti v pouhém
formalismu bez filozofickych zdkladi.

Také se dlouho prohlasovalo, Ze tvar budovy
urcuje jeji funkénost. Nejzndméjsi zastdnce toho-
to provokativntho pohledu byl americky archi-
tekt Louis H. Sullivan, ktery skvéle napsal v ,, 7he
1all Office Building Artistically Considered”
(18906), ze ,tvar vidy nisleduje funkénost®. Toto

byla vzdy osvédéend idea, datovand az k Carlu
Lodoli (1690-1761), ktery byl vice zndmy pro
své teorie nez pro vlastni, pfevdzné nezrealizova-
né ndvrhy designu. Tato myslenka byla ddna no-
vym ndhledem modernistd na zivot a z toho
vychdzela logicka rozhodnuti o konstrukei budov
v jednoduchych tvarech vérné oddanych pfimo
své funké¢nosti. Také mazeme fict, Ze tvar budovy
ur¢eny zamyslenou funk¢nosti je ponékud krat-
kozraky, ¢i ,naivni®, jak fekl italsky architekt
Aldo Rossi. Funkénosti Sullivanovych budov
a ani funk¢nost vétsiny staveb modernistickych
architekttl nevysvétluje vsechny aspekty jejich
tvard.

Jednim zpusobem, jak ukdzat slabou strdnku
argumentd pro funkéni determinismus je pohled
na ptiklady budov, které byly stavény pro jeden
tcel, ale pozdéji pouziviny pro jiny, a pfesto slou-
zily svym uzivatelim bezvadné. Chrdm Hagia So-
phia v Istanbulu v Turecku byl postaven jako
kiestansky kostel byzantskym vlddcem Justinia-
nem v 6. stoleti n. I, ale byl zménén na muslim-
skou mesitu Sultdnem Mohamedem II. za
ottomanské fise v 15. stoleti a od r. 1935 je vyu-
zivan jako svétské muzeum. Dalsi ptiklady toho-
to druhu by mohly zahrnovat turistické centrum,
které bylo jednou kostelem, hotel, ktery byl pu-
vodné klsterem, a Zelezni¢ni stanici predélanou
na restauraci. V téchto pfipadech, pavodni tvar
a roz¢lenéni budovy adekvdtné slouzi své nové
roli — architektonicky tvar, ktery kdysi podporo-
val zpusob zivota pfikdzany jeptiskdm, byl upra-
ven, aby slouzil jako turistickd ubytovna, pficemz
z kaple se stala jidelna a cely jeptisek slouzi jako
hostinské pokoje.

Kulturni centrum Tjibaou v Nouméa, v Nové Kaledo-
nii, navrzené Renzem Pianem a oteviené v r. 1998, od-
rdzi domorodou architekturu Kanakia s jejich
»obrovskymi domy®“. Budovy se podobaji tradi¢nim
chatr¢im Kanaki a jsou spojené dlouhou zastiesenou
cestou, kterd pripomind malou centrédlni ulicku v jejich
vesnicich.
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Citdrna staré British Library v Britském muzeu v Lon-
dyné byla navrzena Sydney Smirkem a postavena mezi
lety 1854 az 1857.V v r. 1997 byly jeji knihy pfestého-
viny do nové knihovny v St. Pancras v Londyné, ale ¢i-
tirna stdle funguje jako pfiru¢ni knihovna.

Vyjddieni hodnoty

V téchto pripadech je zde blizky vztah mezi tva-
rem, jednotlivymi rolemi a lidskymi hodnotami.
To je vidét na designu hlavnich vefejnych budov,
jako jsou knihovny. Napriklad ¢itdrna britské
knihovny v Britském muzeu v Londyné je kruho-
vitd a pfikrytd velkou kupoli. Kruhovy tvar pod-
poruje nazor, ze ¢itirna je centrem celé instituce
a zprostfedkovédvd pocit prvotni dileZitosti inte-
lektudlni ¢innosti uprostfed komunity. Naproti
tomu Phillips Exeter Academy Library v Exeteru
v New Hampshire ve Spojenych stitech navrzend
Luisem I. Kahnem md ¢étvercovy tvar. Uvnitf bu-
dovy plni centrdln{ étvercovy prostor funkci mis-
ta, kde se jedinec orientuje ve vztahu ke knihim
v knihovné. V poméru ke kampusu jako celku
¢evercovy tvar knihovny potvrzuje existenci ori-
entacnich os, které vedou pres tzemi kampusu,
a poskytuji knihovné moznost byt spise soucdsti
okolniho prostfedi nez nésilné ovlddat stromy
a pfirodu. Dodate¢né také ctvercovy tvar potvr-
zuje filozofii akademie, kterd podporuje odlisnos-
ti uvnitf komunity, coz také vyjadiuje jejich
neoficidlni motto: ,MIddi z kazdé konciny*“.

Budova Laurentian Library v kostele San Lo-
renzo ve Florencii v Itdlii navrzend Michelange-
lem na zaddtku r. 1524 md linedrni tvar.
Opakujici se vyklenky spojené ¢tverhrannymi pi-
liti a okny zde koresponduji se stropnimi trdmy
a dvéma fadami dfevénych plutei (pluteus je kom-
binaci lavice a pultu, za kterym jsou na plocho
ulozeny knihy a manudly). Tento architektonicky
tvar podporuje zorganizovini knihovny, kterd je
rozdélena podle pfedmétt — strana kazdé lavice
usti do centrdlniho prichodu a je oblozend pane-
lem se seznamem témat.

Tvary v architektufe mohou také odrdzet od-
lisné zpusoby, jak se lidé shromazdovali uvnitf
budovy a jaky k sobé maji vztah. Divadla nabize-
ji skvelé priklady. Polokruhovy tvar feckych
a fimskych divadel, polygondlni tvar shakespea-
rovskych divadel s jevistém projektovanym ve
stfedu publika a tvar do ,,U* z Sheldonian Thea-
tre od Christophera Wrena v Oxfordu v Anglii,
ty vSechny naznacuji razné vztahy mezi herci
a divdky a mezi raznymi odliSnymi skupinami
uvniti divaka. Tvar podkovy vidény v divadeln{
architektufe, jako je Paris Opera od Charlese
Garniera (také zndmd jako C)pera Garnier nebo
Palais Garnier), také naznacuje zvldstni postaveni
vztah mezi odliSnymi skupinami divdka: kdyz

Knihovna Phillips Exeter Academy Library v Exeteru
v New Hampshire, také zndm4 pro své zaméstnance
a studenty jako Tiida roku 1945, byla navriena Loui-
sem I. Kahnem a postavena v letech 1965-1971. Je to
nejvétsi vysokoskolska knihovna ve Spojenych stitech
s prostorem pro pfiblizné 250 000 knih.



v Paris Opera cisaf Napoleon III. a cisafovna Ev-
zenie sedéli v tom, co obvykle nazyvime kralov-
skda 16ze, pravdépodobné nejenze sledovali
predstaveni, ale také byli pozorovani odpocivaji-

cimi divaky.

PRVKY ARCHITEKTURY

Provokujici odpovéd

yznam prace architekta nelezi pouze ve sdéleni zpravy nebo informace zprostiedkované desi-

gnem, ale také v reakci ¢i v odpovédi ndvstévnikd na jeho budovu. Vodni zdmek od Tada Ando
na ostrové Awaji v Japonsku (1991) je dobrym pfikladem. Tradi¢né byla podlazi buddhistického chra-
mu vyvysena nad zemi jako symbol ucty k domu buddhistického bozstva uvnitf chrdmu a také k na-
bozenskym aktivitam zde provadénym. Ale v Awaji Ando umistil svatyni doll pod povrch zemé. To
pfinuti navstévniky sestoupit do podzemi a tim pfivodi pocit lidskosti. A stale je tu pfiléhajici prostor
jezer, bujné porostly lekniny, symboly buddhistického raje, pfitahujici pozornost k povrchu zemé
a zpUsobujici, ze si divdk v podzemnim kréalovstvi vice uvédomuje sv{ij puvod.

Rekonstrukce budovy Globe Theatre, jednoho z diva-
del, kde uvddél Shakespeare na pocitku 17. stoleti své
hry, byla oteviena v Londyné v r. 1997, kousek od své-
ho piivodniho umisténi.
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Dynamické tvary

dzor rozvijeny mnoha modernisty a také

nékeerymi diivéjsimi architekty, ze ,tvar

vzdy ndsleduje funkénost® muze byt pas-
ti, protoze kategorie funkinost zahrnuje vSechny
zpusoby fyzickych, ekonomickych a semiotickych
aktivit. Smysl, inspirace a dominance jsou stejné
tak funkcemi architektury jako pristfesi nebo
ventilace. Vyzdobené gotické katedrly, které po-
ddvaly zprdvu o tcté a spolecenskych porddcich,
vykondvaly jednu funkci; palice a panskd sidla
plnd detaild, které odrazely vlastnikovy moznos-
ti a ddvaly skvélé podminky pro zrué¢né femeslni-
ky, pfedstavovaly jiny typ. Snaha o porozuméni
tvaru budov diky analyzovidni funkénosti (a nao-
pak) mizZe pfinést neocenitelné pohledy. Po celou
historii tvary ndsleduji a usnadnuji funkénost.

Predmeéstské komunity
Nejranéjsi tvary uz objevenych trvale odolnych
dom?, jako je neolitickd osada v Catal Hiyiik
v Turecku, naznacuji, ze prvni stavby byly husté
uspordddny uz ddvno pred tim, nez se jejich se-
skupeni rozvinula do rozpoznatelnych mést. His-
toricky nepfedvidatelné skutecnosti ovlivnily
zdchranu a vykopdvky pozustatka. Nase znalost
je tedy nutné netplnd, ale myslenka domu jako
samostatné soukromé budovy, se jevi vcelku mo-
derni. Vypadd to, ze starovékd spole¢nost rozu-
méla vyhoddm kolektivniho bydleni pro dcely
socidlni soudrznosti a obrany.

Domy v Catal Hiyiik byly postaveny z cihel
z bldta a normovdny do pravothlého tvaru. Bu-
dovy stdly tésné vedle sebe bez volného prostoru
mezi nimi, ale byly oddélené samostatnymi zdmi.
Namisto oken a dvefi byly tyto budovy kryty
sttechou s otvorem, ktery v sobé kombinoval
zdroj svétla, vstup (po Zebtiku) a komin. Je ovSem
mozné, ze Catal Hityiik muaze byt ojedinélym pri-
padem, lisicim se od neolitickych budov obecné.
Na Kypru, v Egypté, v Jorddnském udoli, v Me-
zopotdmii a jesté leckde jinde na starsich i mlad-
sich nalezi$tich byly nalezeny kulaté, ovélné
domy tvarem pfipominajici véeli uly. Muze to
byt také tim, ze Catal Hiiyiik byl pravdépodobné
vybudovén jako odpovéd na vnéjsi hrozbu — md

»Hogan“ je tradi¢ni forma obydli
lidi kmene Navajo z jihozdpadu
Severni Ameriky. Zdi a strop hoga-
nu jsou zkonstruoviany pomoci po-
len a poté prikryty blitem. Dveie
vidy sméfuji na vychod, vstfic vy-
chézejicimu slunci.
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totiz tzce vyprofilovany pfimocary tvar, ktery
mél pravdépodobné nabizet ochranu pred
ndjezdniky.

Dalsi zajimavé rysy v Catal Hiiyiik zahrnuji
promichdn{ svatyni a hrobtt mezi obydlimi, ab-
senci vefejnych budov a limitovanou rozdilnost
struktur, pfinejmens$im v nedatovanych oblas-
tech. Proto pfedpokldddme, Ze socioekonomickd
struktura osidleni byla nekomplikovand a pred-
méstskd. Catal Hiyitkk mél pravdépodobné
5000 az 10000 obyvatel a zemédélské nadbytky
mohly dovolit nékterym obyvatelam, aby se za-
byvali né¢im jinym nez produkei potravy, i kdyz
nase zji$téni tuto myslenku pfilis nepodporuji.

Na jinych mistech stavély neolitické komunity
svd obydli také v Gzkém sousedstvi, pomér a for-
ma zélezela na zdrojich a klimatu. V Ciné mést-
ské formace, jako je Banpo (Ban-po-ts’un)
v archeologickém nalezisti v provincii Shaanxi
vychodné od Xianu, datované do 4000 pf. n. 1.,
byly domy polozapusténé kruhové budovy z ma-
zanice s dfevénymi sloupy a trdmy podpirajicimi
kuzelovou stiechu. Pti uziti hloubené konstrukee
zemina pusobi jako izolaéni prostiedek a stabili-
zuje teplotu a stfesni kuzel zahrnuje otvor pro
ventilaci. Velkd centrdlni pravodhld budova na
zdkladech z upéchované zeminy pravdépodobné
slouzila jako prostor k setkdni ¢i sidlo kmenové-
ho vadce.

Architektura vesnice Banpo pfipomind sidlisté
predkolumbovskych indidnskych kment. Typi
kment ze severni Ameriky jsou zkonstruované
z prenosnych materidla, které se hodi ke kocov-
nému zivotu (dfevéné tyce a zvifeci kiize) a také
vyuzivaji kuzelovity tvar; uvnitf se nachizelo oh-
nisté a dira nahofe ve stiese slouzila jako komin
pro odvod koufe. Podobny design méla obydli ji-
hozdpadnich indidnt, tzv. wikiup. Byla také jed-
nopokojovd a jejich lehkou kostru tvofily ohnuté
tyce ptikryté ktirami stromi, kfovim a podobny-
mi materidly. ,Hogan® Navaht pouzival zeminu
a dfevéné rdmy, jeden typ byl kupolovity (,zen-
sky hogan®, ktery byl vétsi a rezidentni) a druhy
kuzelovity (,muzsky hogan, ktery byl mensi
a hlavné obfadni).

Kmen Anasazi a také pueblovy lid z americké-
ho jihozdpadu staveli své domy z veprovic a pis-
kovce ve vyhloubenych jimach ve skalnich
utesech. Jejich obydli pak byla pfistupnd pouze
po lané nebo slezenim skaly. Nékteré z nich, jako
Cliff Palace v Mesa Verde v Coloradu, byly dvoj
¢i tiistupnové komplexy, které se podobaly celym
méstam, s velkymi podzemnimi obfadnimi siné-
mi (kivas) a se spoustou mista pro prdci a usklad-
néni potravin. Kmen Anasazi zanechal svédectvi
o unikdtnim neomezeném stavitelském umus; je-
jich relativné ndhlé opusténi vlastnich staveb,
okolo 1300 n. I., nadéle ziistdvd jednou z nejvét-
sich archeologickych zdhad.

Tvary mést

Ziejmé svétové prvni méstské uspofdddni méla
sumerskd osada Uruk v jizni Mezopotdmii (War-
ka ¢i biblicky Erech), nyni v jiznim Irdku. Vefej-
né stavby zabiraji vyznamné misto méstského
prostoru v Uruku a White Temple (okolo 3500—
3000 ptf. n. l.) nabizi prvotni model chrdmové
véze typu zikkurat. Na naklonéné strané cihlové
terasy vysoké pies 12 m byl na jedné strané jako
zativd pfipominka socidlniho vyznamu kniZete
postupnou konstrukei vystavén obdélnikovy

chrdm, ktery vede az ,do nebes“ k bohu Anu.




V Mohendzodaru v tddoli Indu, v Pakistinu
(2500-2000 pf. n. 1.), obklopovaly stovky cihlovych
budov centrélni kopec s tvrzi. Domy mély koupelny
a vlastni kanalizaci pfipojenou k té spolecné.

Zikkuraty v Uru, v Babyloné, v Choqa Zanbil
v Persii (Irinu) a tucet dal$ich nebyly vefejnymi

misty, ale simulovaly hory a pfedstavovaly obyd-
li pro bozské ochrince mésta, a sméli do nich
vstoupit pouze knézi. Jakmile primitivni méstskd
ckonomika vytvofila podminky dovolujici zfor-
movat politickou a teologickou hierarchii, vyvoj
stupnovité formy postupné nabidl mocnou meta-
foru pro svétskou dominanci. Zikkurat — jako
monument béhem historie — od starovéké Mezo-
potdmie az k mrakodrapim, ddva najevo spojeni
vykvétu lidského rodu se silou a prestizi.

Starou a stfedni Egyptskou fi$i charakterizuji
mastaby ¢ili obdélnikové hrobky s hlubokymi
podzemnimi pohfebnimi Sachtami. Chrimy
podobné pyramiddm byly také objeveny u stie-
doamerickych civilizaci (Olmékové, Mayové,
Aztékové a daldi), mezi lety 900 pf.n. L. az
1000 n. 1., ve stylu rozli$ujicim podzemni stav-
by — architektonické prodlouzeni zemé — od kle-
nuté ndstavby, né¢kdy doplnéné tvarovanym
stfesnim hfebenem nebo s dvojitym rozsifenim
naznacujicim svatyni pro riiznd bozstva.

Postupné, jak se mésta stdvala ucelenéjsimi
komplexy, konstrukce budov se neustédle diverzi-
fikovala. Postupné se s rozvijenim spole¢nosti za-
Caly stavét vicepatrové budovy s vchody do ulic.

%
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Na konci 13. stoleti n. 1. komunita v Mesa Verde v Co-
loradu ¢itala asi 5000 lidi zijicich v rozsiahlych obyd-
lich v dtesech. Nejvétsi z nich Cliff Palace, k vidéni na
obrézku, byl obydlen asi 250 lidmi, Zijicimi ve vice nez
200 mistnostech.
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Podlouhlé domy Vikingii v Trelleborgu, pobliz Sero,
jsou rekonstrukci téch origindlnich postavenych okolo
960 n. 1. Byl to jeden z Sestndcti domii v pevnosti Trel-

leborg, ktery mohl ubytovat a ochrdnit zhruba
400 lidi.

Dvojpodlazni domy a vefejné kanalizace se obje-
vily v Mohendzodaru a Harappé v udoli Indu
v Pékistdnu jiz okolo 2500-2000 let pf. n. I
Akrotiri, osidleni z doby bronzové na feckém os-
trové Santorini (jinak také Thera), bylo skryto
sopecnou erupci nékdy okolo 1650-1500 pf. n. L.
Pod hlubokym sopeénym ndnosem byly skvéle
zachovény trojpodlazni omitnuté kamenné domy
s vnitini kanalizaci propojené s méstkou kanali-
zaci. Domy s vlastnim dvorkem poskytujicim
svétlo a prostor pro vétrdni byly nalezeny v Uru
a Lagashi v Mezopotdmii, v raném feckém stdté
Mykény a v pozdnim klasickém Recku. N4dvoii
ddvaji tusit skryty zivot chrdma; chrdm byl dum
bohu a obétiste s dulezitym vnéjsim usporddi-
nim. Stavby kolem nddvofi vytvofily efekt vidi-
telny zevnitf, a to naznacuje novy duraz na lidské
vnimani.

Jinym dualezitym typem stavby z doby bronzo-
vé jsou velké zaklenuté hrobky nazyvané tholos
vykopané do svahu kopce a lemované dekorativ-
nim zdivem. Prvni takovéto hrobky se objevuji
v neolitické kultufe Tell Halaf v Syrii a Turecku,
v pdtém nebo moznd $estém stoleti pf. n. L., tato
technika se pozdéji opakovala na mnoha mistech
ve Stfedomofi. Atreav poklad ¢i hrobka Aga-
memnona v Mykéndch, datovand do r. 1300 pt.
n. l., md dlouhou pfistupovou chodbu (dromos)
vedouci k pohfebni komofte ve tvaru Glu. U hrob-
ky typu tholos je vrchni &dst prikryta ndsypem
a typ dromos se po pohibu vyplnil zeminou.

Recké méstské staty mély razné spravni formy
(napiiklad demokratickou v Athéndch) a casto
mezi sebou vélcily. Proto potiebovaly specifické
domy, které by jim pomohly zachovat Zivot stitu
¢i polis. Opevnéni byla béind a hranice mezi
vnittkem a vnéjskem byly ostfe dané. Méstské
pldny, zvldsté v novych koloniich, vychdzely pre-
devsim z rozvrzeni sité ulic a schodist nez z kfi-

vek kolem pftikrych svaha. Jak vsichni védi,
klasické Recko vyvinulo agoru, vefejny prostor
pro shromdzdéni, obchod a diskuzi, ¢asto ohra-
ni¢eny portély s kolonddami, které kryly cesty
pro pé&si. Portdl ztejmé poskytl model pro romdn-
ské baziliky, siné pro obchodni a prdvni jedndni
zastiesené dievénou stfechou. Dalsi vefejné domy
zahrnovaly gymndzia (mista pro atletiku a vzdé-
ldvéni za zdmi mésta), stadiony a divadla.

Rimsky ptinos k feckému dédictvi zahrnoval
triumfdlni oblouky a systém akvaduktd, cest
a mostl po celé fisi. Design mosti vyzadoval vel-
ké oblouky z opracovaného kamene, nékdy s Zeb-
rovou klenbou z travertinu (typ vdpence) ¢i
z travertinu a betonu zvysujiciho pevnost. Uvnitf
hlavniho mésta mély nékteré méstské domy po-
koje seskupené kolem centrdlniho nddvofi ¢i atria
obsahujiciho impluvium, bazén sbirajici destovou
vodu. Velké fimské domy mély zakomponované
druhé podlazi, obchody a jiné ndjemni prostory
lemujici ulice, dalsi velky dvir s kolonddou ¢i pe-
ristyl vzadu a také velkou zahradu vyzdobenou
v feckém stylu. Velkd hustota obyvatel zpusobila,
ze nddvori se stala méné praktickymi. Insula, étyf
nebo pétipodlazni stavba, né¢kdy zahrnovala i ob-
chody v pfizemi, a tim pfedvidala vyuziti a vy-
znam moderniho apartmdnového domu.

Spolecné bydleni

Po pddu fimské fiSe nepretrvalo v evropskych
obydlich nic tak sofistikované jako tato insula.
Driivéjsi formy bydleni pfevlddaly a konstrukce
v severnich oblastech se vrétila blizko k neolitic-
kym standardim. Domy Vikingt ve Skandindvii
byla dfevénd obdélnikova obydli ¢i vefejné siné
s vypouklymi vnéjsimi zdmi a profilem podob-
nym lodi. V regionech, kde chybélo stavebni dfi-
vi, jako je Island, se vyuzivalo zatravnéni stfech.

Neékteti archeologové cituji objevy této stavebni
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formy v oblastech tak vzddlenych, jako je New-
foundland, a povazuji je za dikaz, ze Vikingové
objevili Novy svét pred Kolumbem.

Kdekoli v Evropé byly velké venkovské used-
losti obvykle obezdéné, takze mohly byt sndze
branény. Feuddlni hrady a pevnosti, vyvysené
a opevnéné, reprezentovaly regiondlni variace na
bézny zptsob kombinace valu a vnitiniho nddvo-
fi. Tento typ staveb se objevuje diky kontaktim
z kiizdckych vyprav zejména v 11. a 12. stoleti ve
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Francii, Britdnii a Irsku jako vypujcka z byzant-
ského a isldmského vojenského stavitelstvi. Feu-
Asii

porovnatelnou funk¢nost a strukturu, zahrnujici

dalismus ve vychodni vykazoval
japonské shiro (hrad) a maru (vnéjsi opevnéni) ze
15. a 16. stoleti. Béznéjsi byla dfevénd konstruk-
ce nad kamennymi zdklady prevzatymi z shiro.
Na nékolik stoleti poté, co romdnsky vlddce
Konstantin uznal kfestanstvi, slouzila podstatnd

¢ast nové architektury v zdpadnim svété i na

Geometricky formalismus

K lasicky fecky talent pro matematiku, geometrii a vizudlni harmonii se pfedstavuje ve zlatém fezu
(také zndmém jako bozsky pomér), kde pomér vétsiho prvku k nasledujicimu mensimu prvku je

Klasicky pahorek a hrad s opevnénim, Chateau de Gis-
ors, v severozdpadni Francii byl postaven Normany kon-
cem 11. stoleti jako souddst fetézce opevnéni slouzicich
k obrané proti francouzskym dtokiim.

stejny jako pomér sumy dvou prvkl k vétsimu prvku. Zaokrouhlime-li pomér na tfi desetinna mista,
jeto 1,618. Poprvé tento pomér definoval Euclid a sochaf Phidias pouzil tuto poucku pfi vyrobé soch
pro Pantheon - je to také obcas podéno jako recké pismeno ,fi” v jeho pamétech. Esteticti a architek-
tonicti teoretikové, jako je Luca Paioli v 15. stoleti a Le Corbusier v 20. stoleti, prodiskutovavali kon-
cept téchto idealnich proporci a pouzivali pfitom termin zlaty fez.

Formalismus také ovliviiuje zpUsob, jakym byly shromazdény architektonické prvky. Klasicky jazyk
architektd obsahuje nékolik prvkd, jako jsou sloupy a hlavice, které jsou podobné v bézném mluve-
ném jazyce. Architektura zahrnuje pravidla, stejné jako gramatika, ktera fikaji, ze hlavice by mély byt
umistény radéji na vrcholu sloupu nez obracené. Coz se misi s idiomatickymi frazemi ¢i zplisoby skla-
dani slov dohromady, které pfichazeji a odchazeji s médou, jako jsou napfiklad romanské vitézné ob-
louky ¢i chrdmové okno (jedno okno lemované sloupy ¢i piliti a prevysené Stitem jako mala
chramova fasada).

Tento reliéf Andrea Pisana, zfejmé z let 1334-1340,
ukazuje Euclida z Alexandrie, ,,otce geometrie®.




42

Nabozenské atocisté Mont Saint Michael v Normandii,
ve Francii, vzniklo v 8. stoleti n. I. na skalnatém ostrtiv-
ku, separovaném od pevniny pfilivovymi vlnami. Prvni
opatstvi bylo postaveno Normany v 10. stoleti
a v 13. stoleti bylo vyrazné prestavéno.

Blizkém vychodé ndbozenskym funkcim: v kfes-
tanské Fisi se stavély kostely, katedraly a kldstery
a po roz$ifeni islimské viry také mesity. Rozsdhlé
kostely ptevzaly zdkladni principy z vefejnych
sinf jako Bazilica Nova v Rimé, zapo¢atd Maxen-
tiem a dokondend za Konstantina. Baziliky navé-
zaly na portdl a na centrdln{ sin z thermae, a tim
mohly dosdhnout vétsitho rozpéti v hlavni lodi
chrdimu. Vyklenek apsidy (obvykle polokruhové)
na jednom konci poskytl smérodatné ustfedni
misto, pfedev$im pro knézi na stupinku a pozdé-
ji také pro oltdf. Regiondlni variace a ndsledujici
podrobné rozvinuti konceptu bazilik mohly zfor-
movat zéklady ndrodnich styla pouzivanych v ka-
tedrdlich po celém zdpadnim svété od
romdnského a gotického obdobi d4l.

Novy typ kolektivniho sidla — muzsky kldster,
zensky kldster a opatstvi — se objevil ve spojeni se
stfedovékymi kostely na pocdtku 4. stoleti n. I.
Tato myslenka byla mozn4 ovlivnéna buddhistic-
kymi fddovymi centry ¢i vibarou, kterd vznikala
asi o sedm stoleti dfive. Doktrina propagujici od-
loudeny zivot a spolecenskou sobéstatnost, ¢asto
zahrnovala zemédélstvi a vinafstvi. I kdyz rtizné
kiestanské faddy vyzndvaly odli$né ndzory na as-
ketismus nebo na podnikdni, typicky kldster se
nachdzel u kostela, blizko zdroje vody a byl vyba-
ven jidelnou, loznicemi a uskladfiovacimi prosto-
ry. Nékteré klastery také zahrnovaly oSetfovnu
a ubytovnu. Modern{ skoly a knihovny mohou
sledovat svij pocdtek v klaSternim scriproriu.

Svétskd adaptace

Béhem téchto stoleti (nazyvanych také ,temnd
doba“ podle porovndni Petrarchy s kulturou
Rima, ale dnes znimi jako ,temnd® také kvuli
nékolika napsanym li¢enim z tohoto obdobi),
byly vynikajicimi kfestanskymi ndrodnimi stav-
bami romdnské katedraly, které byly silné a syme-
trické, ale také charakterizované vynikajicim
¢lenénim, Zebrovanou klenbou a plastikami. V tu
samou dobu byl muslimsky svét ve svém zlatém
obdobi. Diky zdkazu prezentace lidi a zvifat
v malbdch, byly muslimské chrdmy, oblouky (¢as-
to $picaté nebo ve tvaru podkovy), perské jwan
(klenby oteviené na jednom konci), hypostyly
(sloupové siné) a minarety Casto dekorovdny ka-
ligrafii, rostlinnymi motivy a ornamenty. Svétsky
zivot na Blizkém vychodé podporoval zietelné
a charakteristické tvary. Na dlouhych obchod-
nich stezkdch pres Asii, severni Afriku a jihovy-
chodni Evropu poskytovaly caravanserais misto

Dvojité arkddy obklopuji nidvofi Khan al-Umdan,
hostel z 18. stoleti ve staroddvném piistavnim mésté
Acre, nyni Akko v Izraeli. Bylo pouzivino obchodniky
k ubytovini a jako skladisté pro jejich zbozi.



k odpocinku. Vstupy byly dost velké pro obrov-
ské ndklady, nddvoii byla oteviend, obvykle ob-
délnikového nebo ¢tvercového tvaru s misty
pro koupel, stdnky a obchody. Moderni pohos-
tinskd architektura brala zna¢nou inspiraci, vé-
domé ¢i nevédomé, z téchto Gtocist na cestdch.

Pozdéji se sttedoveké kiestanské katedraly dal
rozvijely, na za¢dtku hlavné ve Francii, a do svych
ryst pfiddvaly kifZzové podlahy, vysoké véze, lo-
mené oblouky s Zebrovou klenbou, kamenné
sloupy, velkd okna s vypracovanou kruzbou
a plastické detaily tak slozité, Ze rozumové vse
presahovaly. Vyklad terminu ,gotika“ (nema pri-
buznost ke slovu Vizigéti) md hanlivy ptivod, ale
tento styl prostoupil Evropu od 12. do 16. stole-
tf a téil se zde mnohondsobného obrozeni, hlav-
né v Anglii. Druhotadé pfizptsobovdni se vzilo
jako prevazujici sloh pro univerzity, vlidni budo-
vy a dalsi instituce.

Znovuobjeveni toskdnského romdnského slo-
hu a klasické romdnské architektury béhem ital-
ské renesance byla pfilezitost pro architekty
spojit gotiku s odkazem antiky, ale pfesto ne v$u-
de v Evropé renesance nad gotikou zvitézila. Toto
vzdjemné pusobeni vyprodukovalo excentrické
verze renesance ve Francii a Britdnii a manyrismu
v Nizozemi. Nésledujici barokni sloh se vyjadro-
val v ,klasickych“ formdch, ale byl zdroven reak-
ci proti klasickym principim. Stfidavé vyvolal
ruzné dals$i reakce, naptiklad ve formé obnovy
principi Andrea Palladia v podobé stavby Colen
Campbell a dalsich na zac¢dtku 18. stoleti, a poz-
déji v préci Thomase Jeffersona.

Potieba efektivnosti

Zatimco ekonomické instituce ziskdvaly silu, sou-
pefice pritom s témi ndbozenskymi a politicky-
mi, pokornéj$i skupiny se mnozily a potfebovaly
misto k prici. Zemédélsky Zivot pozadoval silné,
nepfili§ drahé stavby (pravdépodobné predchiid-
ce industridlniho funkcionalismu), jako jsou jed-
noduché sedlové stiechy holandskych chléva

a drevéné zdsobniky, které najdeme prakticky po
celé Anglii a Severni Americe. Spanélské obilnice
obdélnikového tvaru (hdrreos) a $védské starsi, ale
stejné hdirbren s ventilatnimi ryhovanymi sténa-
mi, vyvy$ené na pilifich slouZicich jako ochrana
pted hlodavci, reprezentuji skromné a elegantni
feSeni bézného problému s uskladnénim. Indu-
stridlni racionalismus a vdha ekonomiky zpuso-
bovala stejné vyzvy i v Americe v 19. stoleti
a pfinesla vynosny revolu¢ni vyndlez, zdviha¢
obili. Masivni rozvoj zdvihac¢u obili v Buffalo in-
spiroval Le Corbusiera ve formulaci ndvrhaiské
filozofie vhodné k véku vilcoven, toviren a do-
pravnich prostfedki.

Americké varianty téchto evropskych myslenek
zahrnuji nékolik sméra. Patfi sem osmithlé domy,
skoly a kostely obhajované Orsonen Squirem
Fowlerem, zastdncem frenologie, ktery navzdory
pseudovédeckému entusiasmu zpozoroval, Ze uza-
viené osmithelniky skytaji ekonomicky vice mis-
ta v porovndni ke stejné velkym obdélnikim

DYNAMICKE TVARY

Hérreos byly tradi¢ni obilnice nalezené v severnim Spa-
nélsku, jako je tato v Cadavedo v Asturias. Dievénd
horni konstrukce je usazena na pilifich, kazdy z nich je
opatien Sirokymi kamennymi destickami, aby ochranil

zrni pfed hlodavci.

Ve Spojenych statech se v poloviné 19. stoleti rozmno-
zily osmitihlé domy jako diikaz vitézstvi Orsona Squire
Fowlera, jenz tvrdil, Ze takové budovy budou efektiv-
néji a lépe ventilovat a propoustét vice svétla. Tento pri-
klad, Hyde House, se nachdzi v Mumfordu ve stitu
New York a je nepfilis daleko od Fowlerova rodisté.
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Henry Hobson Richardson vyvinul rustikalni stavebni
styl podobny roménské architektufe jizni Francie. Ten-
to je k vidéni v jeho Ames Gate Lodge (1881) v North
Easton, Massachussetts (nahofe).

a ¢evercim. Ddle domy s prespodlazni rdimovou
konstrukci (tzv. balloon frame houses) s kostrou
ze svétlého dieva, kterd drzela pohromadé diky
masové vyrdbénym hiebikim. A derivdty z Beaux-
Arts od Richarda Morrise Hunta a jeho nésledov-
nikd, zejména romdnské budovy Henryho
Hobsona Richardsona a hnuti City Beautiful ve-
dené Richardsonovym chrdnéncem, ktery zalozil
vlivnou firmu McKim, Mead & White.

Znackou stavebniho slohu moderni doby je
komer¢ni mrakodrap, vystavény pravdépodobné
za pomoci bezpe¢ného zdvihdku a ocelové kon-
strukee, ktery se stal pro vlastniky ptdy popular-
nim diky lukrativni ndvratnosti penéz za metr
¢everedni (vyhodné formy jak ptijit k penézam).
Prvni mrakodrapy Daniela Burnhama a ostatnich
architekttl se drzely zndmych sloht (renesance,
gotiky, Beaux-Arts) a zatimco se prodluzovala je-
jich vyska, price Louise Sullivana volné upadla
v zapomnéni. Newyorsky zdkon z r. 1916 stanovil,
ze budovy, které rostou vys, musi byt zapustény
do zem¢, aby umoznily vice svétla na ulici, a mél
za nésledek zazené vézovité stavby, jako je napfi-
klad Empire State Building a jeji konkurent ve
stylu Art Deco, Chrysler Building. Stavitelé se
zde také poprvé pokusili o lanového zavésenti,
které podpird Brooklynsky most a md nyni na
svété mnoho ndsledovnika.

Vistiic modernim vldkniim

Moderni hladké linky, sklenéné zdi a redukce oz-
dob vytvofily de facto stavebni médu 20. stoleti.
Mnoho utopickych stavebnich teoretikt pfidru-
zenych k Bauhausu, ruskému konstruktivismu, ke
Congrés International d "Architecture Moderne, ja-
ponskym metabolistim a ostatnim vidi pouzivd-
ni zeleza ,Cerné“. Moderna vzdy pritahovala
kritiku a protitidery a béhem své nadvlddy po vét-
sinu 20. stoleti prehlizela vyuziti tradi¢nich prv-
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Kfivky, kupole a detaily, jako jsou dekorace z dlazdic
a mozaiky, které obepinaji stavbu City of Arts and
Sciences od Santiaga Calatravy ve Valencii, Spanélsku

(vpravo), maji piivodni tradici u jeho krajana Antonia

Gaudi.

ka, zvldsté v obytnych budovich. Farmy
vychdzejici z rovinaté prérie a domy Franka Lloy-
da Wrighta s patrnym japonskym vlivem, tzv.
Usonian houses (moznd zajimavéj$i nez jeho mi-
strovskd dila) jsou prakticky jedinym modernim
designem, ktery ziskal masovou oblibu. Kdyz
obyvatelé polepsovny Quartier Fruges od Le Cor-
busiera v Pessacu ve Francii vyzdobili svoje obyd-
li zpasobem, ktery odrdzel jeho racionalismus,
oponenti v tom vidéli populisticky atok. Pozdéji
komentdtofi a obyvatelé popsali Pessac jako du-
kaz, Ze styl Le Corbusiera je pfizptsobivy, harmo-
nicky, a dokonce poskytuje netusenou
riznorodost.

Pokroky v teorii a technologii vedly architekty
po vyvrcholeni moderny k vyvijeni alternativy ke
sklenénym ,krabicim“. U dél Antonia Gaudiho
spojeni biomorfologickych a plynoucich tvart
s vézemi a oblouky z gotiky vytvofilo moderni va-
riantu, kterd byla neslucitelnd s proudem moder-
nismu. Ale Gaudiho blizky vztah k pfirodnim
kiivkdm a asymetrii mazeme pozdéji najit v pra-
cich architektd Eero Saarinena, Oscara Nieme-
nyera, Jorna Utzona, Grega Lynna, Zahy Hadid,
Santiaga Calatravy, Ben van Berkela a dalsich,
ktefi preferovali kiidla, vlny, bloby a dalsi splet
prvka. Utzonova stavba Opera House v Sydney
Gplné prerostla v jednoduchou architektonickou
siluetu kontinentu. Kombinace vyztuzeného be-
tonu a pocitacového designu dovoluje realizaci
tvart nepochopitelnych o nékolik desetileti dfive.
Nyni se agresivnéjsi hranatost objevuje ve snadno
rozpoznatelnych konturdch, hravych rozmiste-
nich oken a titanovém obkladu Franka Gehry;
v dekonstruktivismu Petera Eisenmana a Daniela
Libeskinda; v nadrozumovém zpiisobu feseni pro-
blémt Remem Koolhaasem a jeho kolegy.

Presvédcent, ze design muze zodpovédét prak-
tické vyzvy motivuje mnoho soucasnych archi-

tektdl ke zkoumdni projeva vlivu pramyslové

energie na zivotni prostfedi a spotfebni zdroje.
Nadvldda udrzitelné architektury zahrnuje jed-
noduché praktiky (netoxické materidly, pfirodni
svétlo, nizkondkladové budovy atd.) a urcité ino-
vace. Norman Foster navrhl na hodiné radikalni
geometrie svému mentorovi Buckminsteru Ful-
lerovi zachovat eleganci letist, vézi a dalSich ve-
fejnych budov. Experimenty se zrecyklovanymi
materidly, jako jsou papirové trubky ¢i prepravni
kontejnery Shigeru Ban, jsou v souladu se soci-
dlnimi misemi a spole¢enskymi skupinami, jako
je Architektura pro lidstvo. ,Zeleni® architekti
ptichdzeji s mnoha ndpady a znovu objevuji efek-
tivnost antickych technik jako je lepenice (pisé
de terre). Jestlize budoucnost pfivold krizi v ar-
chitektufe, mohou byt tyto formy vyvoldny
z ddvno zmizelych ¢ast, aby podpofily kulturni
pokrok bez naruseni mechanismu rovnovéhy
Zemé.



Architektura pod spolecenskou kontrolou

ofeny moderniho funkcionalismu jsou temné, hluboké a v nékterych pfipadech ptsobiznepokojujicim

dojmem. Anglicky filozof 18. stoleti Jeremy Bentham a jeho panopticon, paprskovité vézeni s centrdlni
observatofi umoznujici vidét viechny cely, znaci pozoruhodny zlom v architektonickém odGvodnéni spo-
lecenské kontroly. Vézni v panopticonu nikdy nevi, kdy jsou pozorovani; teoreticky pocit domnélé vseveé-
doucnosti podporuje vzorné chovani a snizuje nasili v konvencnich véznicich, a tak také redukuje
pracovni naklady.

Navzdory utraceni svého jméni na své projekty, Bentham nebyl schopen premluvit vladu ke konstrukci
svého panopticonu, presto mél tento design vliv na mnoha vézeni a nemocnice, ale také na literaturu (Or-
wellova 1984 a dalsi utopie) a socidlni teorie (Foucaltova Discipline and Punish). Nékolik takovych vézeni
dnes existuje, pozoruhodnym pfikladem je osmihranné vézeni Chi Hoa ve mésté Ho Chi Minh ve Vietnamu
(postavené francouzskym kolonizdtorem v byvalém hlavnim mésté Saigon). Také mnoho napravnych zafi-
zeni na svété vyuziva design inspirovany Benthamovou teorii.

Mezi véznicemi postavenymi podle Benthamova vzoru je Stateville Penitentiary v Illionois. Z centralni obser-
vatofe ¢i ,,okruzniho domu“ jsou strdici schopni pozorovat vSechny cely, kazd4 z nich je uzaviena pouze oce-
lovymi ty¢emi na celni sténé a opatiena malym oknem na zadni sténé.




