Rozhovory

Rozhovory v této kapitole poskytuji rychly na-
hled na to, jak nékolik umélcti vytvari sva dila.
V této knize jsme rozebrali fotografické akty
jako spole¢ny vysledek rtiznych koncepénich
a technickych rozhodnuti. Je ¢as podivat se
na ruzné cesty, kterymi tito umélci tato roz-
hodnuti skladaji do vysledného silného a je-
dine¢ného dila. Otazky byly voleny na miru
kazdému z téchto umélcti a vymysleny tak,
aby prozkoumaly myslenky a postupy, které
stoji za dily téchto umélct. Tykaji se jak poza-
di, filosofie, estetiky, tak toho, jak konkrétné
fotografuji. Vize a femeslo se u kazdého z nich
snoubi naprosto odlisnym zptisobem - nejde
tu o navod pouzitelny v kazdé situaci. Jejich
cesty v tvorbé jsou stejné rozdilné a unikatni
jako jejich osobnosti.

Devét vyjimecnych fotograft z celého svéta
- Barney Cokeliss, Robert Gregory Griffeth,
Nina Pak, Saelon Renkes, Pascal Renoux,
Pet Silvia, Tobias Slater-Hunt, Harvey Stein
a Mayumi Yoshimaru - bylo tak laskavych, ze
souhlasili s e-mailovym rozhovorem pro tuto
knihu, ale bohuzel zde neni misto na otisténi
vSech téchto rozhovoru. Ostatni rozhovory
a dalsi materialy najdete tedy na pfidruzenych
webovych strankach www.TheNakedAndThe-
Lens.com.

Rozhovor s Barney Cokelissem

(www.barneycokeliss.com)

Barney Cokeliss vyrostl v Londyné a jesté
predtim, nez dokoncil $kolu, fotografoval
snimky na obaly hudebnich nosi¢u a prebaly
knih. Studoval v Oxfordu anglickou literaturu
a rok stravil na univerzité v Princetonu na ka-

tedrach filmu a kreativniho psani. Poté byl vy-
bran do prestizniho kurzu BBC TV.

Svou kariéru reziséra zacal kratkym filmem
sTea“ (Caj), ktery si objednala stanice MTV
Europe. Slo o nejkratsi film, ktery kdy byl
vybran na festival v Sundance. Barney poté
napsal a reziroval ,,Queen’s Park Story“ (Pfi-
béh z Queen’s Parku) v rdmci projektu 10x10
stanice BBC 2. List Observer tento film nazval
ynejlepsim britskym televiznim pribéhem to-
hoto roku® Film byl v oficidlnim vybéru pro
filmovy festival v Benatkach a v Torontu ziskal
cenu za nejlepsi rezii.

Barneyho zastupuje pro reklamni tvorbu
agentura Ridley Scott Associates a pro filmo-
va a televizni dila agentura United Agents.
Reziroval reklamy pro takové klienty jako
jsou Volkswagen, Lexus, Typhoo, Toyota
a BMI Airlines. Jeho filmy pro National He-
alth Service, coz je britsky spravce narodniho
zdravotnického systému, vyhravaly ceny za
reklamu kazdoro¢né a jeho spot propagujici
bezpe¢ny sex s nazvem ,Spoiled” (Zkazeny)
byl zvolen nejoblibenéjsi skotskou reklamou.

Minuly rok vydavatelstvi Taschen Ameri-
ca vydalo jeho fotografické akty spolu s dily
Jana Saudka a Terryho Richardsona. Portréto-
val mimo mnoha jinych i osobnosti jako Gil
Scott-Heron, Ravi Shankar, John le Carré, Ray
Liotta a Jacques Derrida. Pfipravuje se mono-
grafie jeho aktt.

Barney momentalné v New Yorku dokon-
¢uje novy kratky film pro Hill Holiday na ob-
jednavku Liberty Mutual a ma rozpracované
dva hrané filmy, jeden podle pivodniho scé-
nare a jeden zaloZeny na povidce slavného
britského autora J. G. Ballarda.
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Otazka: V zivotopise uvadi§ mnoho komerc¢nich praci
a portréti. Jak tvoje zkusenosti s touto praci ovliviuji zpisob,
kterym ptistupujes k fotografovani aktti a jaky dopad maji tvé
akty na tvou komer¢ni tvorbu?

Presel jsem pres portréty k aktim - mnoho mych ranych
dél jsou portréty slavnych lidi a fotografovani aktti pro mé
byl zptisob, jak se odpoutat od soustfedéni
na osobnost, ktera je pfirozenou soudasti por-
trétt znamych lidi. Pfitom se ale snazim o to,
aby mé akty pusobily uréitym zpusobem jako
portréty — nechci, aby mé modely pusobily
anonymné nebo Ze jsou zde, jen aby poskytly
télo nebo abstraktni tvar - ale jako portréty
lidi, jejichz identita neni znama. Portréty a akty
pro mé spadaji do stejné ¢asti spektra — v pod-
staté jde o fascinaci fotografovanim lidi a lid-
skych scén. Stile mam rad oboji.

Co se ty¢e mé komer¢ni tvorby, jde prevazné
o filmy a reklamy, takze tam neni ptimy vztah
k mym fotografiim. Rad bych dostal zadani pro
reklamu, které by vyhovovalo stylu mych akti,
ale ¢asto maji zakazky jiné zaméteni — komedii,
vypravéni pribéhu a tak dale. Mozné nejblize
jsem se v reklamni tvorbé ke vzhledu svych
akti dostal ve spotu propagujicim bezpecny
sex, ktery jsem tocil pro National Health Servi-
ce ve Skotsku: je v ném zadumanost, ktera ma
néco spole¢ného s mymi fotografiemi.
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Otazka: Tvé snimky vypadaji, jako by mély velmi silny
podtext. Je to diisledek tvé zkusenosti s nata¢enim filmti? Jsou
za tvymi snimky konkrétni scénare?

Miluji snimky, které naznacuji néjaky ptibéh, i kdyz tieba
neni uplné jasné, jaky pribéh to je. Napéti mezi pocitem, ze se
na snimku skryva néjaky ptibéh, a nejistotou, jaky pribéh to
je, muze dodat fotografii velkou silu. Mozna to vychazi z mé
filmarské prace, i kdyz ve filmu se vétsinou snazim piibéh vy-
pravét a nikoliv jen naznadit jeho ptitomnost! Malifi jako Kitaj
a fotografové jako Lorca-Di Corcia mé urcité ovliviuji tim,
jaky druh vypravéni zatla¢eného do pozadi dokazou vykouz-
lit. Co se tyce paralely s filmem, je podle mé velmi vzrusujici
védét, ze napriklad film ,,The Piano“ (Piano) byl o¢ividné in-
spirovan fotografii. Ale nékdy se také stava ze ,filmovost® je
pro fotografa prili§ ocividny efekt na to, aby mélo cenu snazit
se jej dosahnout. — Pokud nejste Cindy Sherman a celou tuto
koncepci nepodryvate. Myslim, ze moje fotografovani mé nuti
i pti filmovani pfemyslet o obrazech a moje filmovani mé nuti
pii fotografovani vnimat pfibéh. Co ale nedélam, je vytvareni
propracovanych scénétii toho, co chci svymi snimky zachytit
- prijde mi zajimavéjsi ponechat ¢ast ptibéhu otevrenou, aby
si ji divak mohl interpretovat. Fotoptibéhy mohou byt skvélé




- napriklad dila Duane Michalse jsem si zamiloval hned, jak
jsem je jesté jako dité vidél - ale je to uplné néco jiného.

Otazka: Jak myslis, Ze se tvoje fotografické vnimani v pru-
béhu ¢asu ménilo?

Myslim, Ze jsem se, stejné jako mnoho zacinajicich foto-
graft, zpocatku velmi silné soustfedil na kompozici a formu.
Casem mé zacala vice zajimat atmosféra a implikovany piibéh
a kompozi¢ni prvky ustoupily do pozadi. Jsem presvédcen, ze
dobrd fotografie musi byt zajimavé komponovana, ale nemusi
to vystavovat na odiv.

Otazka: Inspiroval té k tomu, Ze jsi vzal do ruky fotoaparit,
Duane Michals nebo jiny fotograf?

Kdyz jsem zacinal brat do ruky fotoaparat, fascinovali mé
nejvic dva fotografové, Drtikol a Duane Michals - pfitom toho
nemaji mnoho spole¢ného! Vzpomenout musim i Cartier-
-Bressona - ¢ast svych mladych let jsem stravil tim, Ze jsem

fotografoval vSechny své prétele a snazil se napodobit Cartier-
-Bressonuwv styl.

Otazka: Jak moc si své akty predstavuje$ a promyslis pre-
dem? Vytvaris si nékdy skici nebo kreslené scénare toho, co
chces fotografovat? Jak moc se v tvé praci projevuje improvi-
zace a ,,$tastné nahody*?

Je to ruzné. Vzdycky stravim néjaky cas premyslenim
o tom, ¢eho chci pfi chystaném fotografovani dosidhnout
a mam seznam odkazt na pozy a situace, které bych chtél vy-
zkouset a prozkoumat. Pfitom ale travim mnoho ¢asu tim, ze
se snazim, aby mé snimky viibec nevypadaly, jako Ze modely
pézuji. Casto se nakonec sousttedim na pozici, kterou model
sam zaujme ve chvili, kdy ménim roli¢ky filmu ve fotoaparatu.
Takze v tomto ohledu se snazim najit trochu dokumentu v né-
¢em, co je v podstaté umélecka situace. Jednim z duvodu, pro¢
si vétsinou dopredu nekreslim skici, je to, ze moje filmy jsou
pripravovany velmi dukladné - musi byt vzhledem k tomu,
kolik lidi se jejich natd¢eni ucastni — a byl bych rad, aby moje
fotografovani bylo v tomto pravym opakem.

Otazka: Stile fotografujes vSechno na film? Jaky druh
a jaky format pouzivas?

Digitalni fotoaparat pouzivam jen jako pfipravny nastroj
- pro castingové fotografie, prizkum mist pro fotografovani,
atd. V$echny moje ,,skute¢né fotografie” jsou snimany na film,
vétsinou na stfedni format 6 x 7 nebo 6 x 9 cm.

Otazka: Kdy a jak se rozhodujes, jestli budes néjaky piibéh
vypravét fotografii, nebo mozna sérii snimkd namisto filmu.

Hned na zac¢atku - myslim, Ze tyhle ndpady prichazeji z ji-
nych ¢asti mého mozku. Ale kdyz o tom mluvis, mozna Ze by
nékdy bylo zajimavé je zkiizit!

Otazka: Kdyz fotografujes, mysli$ na to tak, Ze se snazi$ po-
fidit jediny konkrétni snimek? Kdy zjistis, Ze jsi vyfotografoval
néco, co funguje?

Ur¢ité citim, Ze jeden uspésny snimek mi sta¢i k tomu,
abych fotografovani povazoval za Gspé$né — nékdy dokonce
prili§ mnoho uspé$nych snimki z jednoho fotografovani pu-
to vypadalo jako opakovani. Ale snazim se ponechat prostor
zji$téni, co se spontanné vyvine, nez abych se jen soustredil
na vytvoteni jediného zdbéru. Ze mam néco, co funguje, zjis-
tim pomérné brzy - pokud mam spravny model a misto, jsou
$ance velmi dobré. Hodné se spoléhdam na casting a mista pro
fotografovani, takze kdyz jeden ¢i oba tyto prvky jsou zklama-
nim, mtiZe to byt boj. Misto musi mit tonalitu, kterd mi dovoli
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vytvorit urdity kontrast (velmi mnoho mist-
nosti ma svétlé stény, coz mi moji praci dost
znesnadiuje) a model v sobé musi mit urcitou
pravdivost — nejvice bojuji s tim, kdyz model
pusobi prili§ profesionalné. Nezajimaji mé totiz
snimky modelek pfi modelingu.

Otazka: Vypada to, ze svétlo je dtlezitou
soudasti tvych fotografii. Pouzivas vzdycky né-
jaky druh osvétleni, nebo spoléhas na okolni
svétlo? Jak moc zptisob sviceni ovliviiuje mnoz-
stvi fotografii, které za jedno fotografovani vy-
tvoris?

Pracuji s co nejmensim mozZnym mnozstvim
dodaného svétla. Mél jsem to $tésti pracovat
s nékterymi vynikajicimi filmafi (s lidmi jako
Eduardo Serra) a naudil jsem se, Ze je Casto
dam.

Otazka: Naudila té prace s filmati lépe pre-
myslet o vizulnich napadech nebo o nich mlu-
vit?

Préce s filmari muze byt nddherny dialog -
je to spoluprace, kterou jako fotograf dooprav-
dy nezazijete. Tento dialog ma pritom vzdy dvé
témata — jde z¢asti o vypravéni pribéhu a zéasti
o estetiku. Dobry film vznikd tehdy, kdyz je es-
teticka stranka véci klicovou soudasti vypravéni
ptibéhu a ne jen pouhou dekoraci.

Otazka: Vzhled mnoha tvych fotografii evo-
kuje portréty malované malifi jako van Dyck
a mozna i Sargent. Také mi né¢im pripominaji
fotografie Tiny Barney, kterd ptimo rekla, ze byla
ovlivnéna holandskymi malifi. Je tato podobnost
v tvych dilech védomym zamérem? Kdo podle
tvého nazoru hlavné ovlivnil tvé vidéni?

Ta dila, ktera hlavné ovlivnila mé vidéni,
nejspi$ s mymi fotografiemi pfimo srovnavat
nejde. Urdité se nesnazim kopirovat mistry.
Prace Tiny Barney maji jinou strukturu nez ty moje, ale zpu-
sob, kterym ona prezentuje lidi, je velmi zajimavy a nenuceny,
takZe mi to pfirovnani lichoti. Kromé téch, které uz jsem zmi-
noval, jesté miluji tvorbu malitt jako Kirchner, Hockney nebo
Modigliani. Z fotografi bych zminil nasledujici autory: Drti-
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kol, Goldin, Roversi, Penn, Brandt. Nedavno se mi zalibily fo-
tografie od Billa Hensona, Davida Hilliarda a Eleanor Carucci.

Otazka: Kdyz tedy dilo téch, kteti té ovlivnili, neni viditelné
ve vzhledu tvych fotografii, tak tvé spojeni s nimi neni na po-
vrchu. Muze$ fict néco vic o napadech, které z téchto vliva
vychazeji?



Myslim, Ze tou nejvétsi inspiraci, kterou ¢erpam z pohledu
na snimky ostatnich, je roz$itovani obzorti v tom, co v§echno
muze fotografii ,udélat® Je snadné nechat se pohltit spirdlou
svych obsesi a vidét, jak jiny fotograf vytvari fascinujici snim-
ky z néc¢eho uplné jiného, a to té muze do jisté miry osvobodit.

Otazka: Jak myslis, Zze pomahad to, kdyz ¢lovék vi, kdo jej
ovlivnil?

To, ze o tom vi$, ti mize pomoci nesklouznout do pouhého
opicent se.

Otazka: Tvoje snimky vypadaji jako potizované v pomérné
bohatych prostorach. Snazi$ se o ur¢ité sdéleni nebo zobrazeni
konkrétni myslenky? Maji tvoje snimky néjaké spole¢né jed-
notici téma?

Mtj vybér mist pro fotografovani s zidnym sdélenim ne-
souvisi. Bohatost okoli je ndhodna a je to dano zejména tim, ze
urdity druh drazsich hotelovych pokoju je jednim z nejjistéj-
$ich zdroju stfedné tmavych (nebo jesté tmavsich) stén, hlubo-
kych barev a trochy svétla z oken. Mnoho mych snimku také
vznikd prilezitostné - ocitnu se v nezndmém mésté a mam
treba jeden den navic a nemam ¢as diikladné patrat po mis-
tu k fotografovani, takze ¢asto nakonec fotografuji v hotelu.
Ale seznam mist pro dalsi fotografovani, ktery nosim v hlavé,
v sobé zadné hotely uvedené nema.

Otazka: Takze ¢asto mas jeden den volno a zjistil jsi to te-
prve den predem - je to tak? Jak v takovém ptipadé hledas
modely, vizazisty a podobné, kdy?z je pottebujes
hned druhy den?

Vétsinou vim dopredu, Ze budu mit jeden
den volno pro fotografovani, takze to neni
uplnd improvizace. Moje modely jsou smés
pratel, kolegt, herecek, zpévaki a profesional-
nich modeld. Mam to $tésti, Ze vét§inou mam
vice lidi, ktefi mi chtéji stait modelem, nez ¢asu
na fotografovani.

Otazka: Muzes$, prosim, popsat jakym zpti-
sobem vede$ modely svych aktd? RezZirujes$ je
podobné jako herce ve filmech?

Myslim, ze zaklad je podobny v tom, Ze se
snazi§ uklidnit lidi, aby se chovali pfirozené
a pozovali jakoby nevédomky. Ale modely pfi
foceni akti nenutim prochdzet tim naroénym
procesem improvizaci, ktery dobfe funguje
u hercti. Mozna bych mél. Ale na druhou stra-
nu casto zjistuji, ze nejlepsi vysledky mam s ne-

zku$enymi modely a ti jsou vétsinou dost nervézni jen z toho,
ze poprvé stoji modelem a nepottebuji, abych je tlacil do hrani
néjakych scén.

Otazka: Co myslis, Ze tvé modely od tebe potiebuji, aby
mohly pred fotoaparatem podat co nejlepsi vykon, a jak se ¢lo-
vék naudi je efektivné vést?

Herci mi ¢asto fikaji, Ze se mnou radi pracuji a doufam, ze
je to alespon vétSinou upfimné! Ale je to tézké zjistit, pro¢ je
¢loveék ve vedeni lidi uspésny, kdyz jiného reziséra nebo foto-
grafa vidi pfi préci jen vyjime¢né. Myslim, Ze umim dobte ko-
munikovat s herci instinktivné, takze se nesnazim do toho za-
vadét néjaky systém. Myslim, Ze herci potiebuji citit, Ze vis, co
od nich chces, ale také Ze jsi otevieny jejich ndpadtim a klidné
vyzkousis to, co chtéji zkusit oni. U mych fotografii se k tomu
pridava prvek snahy o prekonani neobvyklosti situace - model
je na nezndmém misté s nékym, koho tfeba ani nezna a moznd
se bude poprvé svlékat pred fotoaparatem. Takze vét§ina mého
vedeni je prosté udrzovani normalni uvolnéné atmosféry. Za-
zil jsem modely, kteti fotografovali poprvé, zpocdatku byli bez
obledeni dost nervézni a pfitom béhem par minut zapomnéli,
ze jsou nazi a divili se, pro¢ na né kolemjdouci tak koukaji,
kdyz si o prestavce mezi fotografovanim stoupli k oknu. Mys-
lim, Ze to ma hodné spole¢ného s atmosférou, kterou dokazete

vytvorit.
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Rozhovor se Saelon Renkes (www.saelon.com)

Moje snimky vétsinou zobrazuji ten druh svéta, ve kterém
bych chtéla zit. Fotografie mi dava zptisob, jak se s timto
svétem spojit. Je to svét tichych krasnych mist, mist zazra-
ka, mist, kterd ve mné vzbuzuji touhu do hloubky si je uzit
- a podélit se o né s ostatnimi. Miluji svét ptirody s jeho di-
verzitou ve véech formach Zivota (jak rostlinného, tak zivocis-
ného) a se vsemi skute¢nymi lidmi a skute¢nymi tvary v ném.
Fascinuje mé emo¢ni $kala lidského temperamentu a to, jak
nachazim jeji odrazy v pozach a vyrazech, které lidé pfirozené
zaujimaji.

Po ziskani bakalatského titulu v oboru biologie jsem se pti-
pojila k dobrovolnikiim v americkém programu Peace Cor-
ps a néjakou dobu zila v Guatemale, kde jsem se zamilovala
i do cestovani. Celou dobu jsem fotografovala a zac¢ala mé fas-
cinovat riznorodost lidské kultury, ale potom jsem méla velmi
vaznou nehodu. Pravé v dobé, kdy jsem podstupovala rtizné
operace a ulila se Zit s bolesti a fyzickymi omezenimi, jsem
objevila, jak skvéla je umélecka tvorba. Je to uzasny proces,
ktery se tézko chépe a popisuje. Je tfeba se naucit mnoho tech-
nik, pochopit mnoho procesti a prostudovat mnoho materiald,
ale nakonec jsem zjistila, Ze to vSechno ¢lovéku jen poméha
dat umeéni hlas, ktery dokdzou uslySet i ostatni. Uméni samo
prichazi odnékud zevniti a malokdy se da tvorit nebo planovat
zcela védomé.
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Jednim z téch, kdo mé ovlivnili nejsilnéji, byla Ruth Ber-
nard, zejména téma jedné jeji knihy The Gift of the Common-
place (Dar vSednosti). Ve svych dilech tim ¢asto mysli obycejné
predméty. Kdyz jsem se ztcastnila seminare, ktery ona vedla,
tak nds jednou vyzvala, abychom si nasli néco krasného k fo-
tografovani v okruhu par metrti od mistnosti, kde jsme sedéli.
Moc rada pracuji timto zptsobem a moc rada také takto pti-
stupuji k fotografovani lidského téla. Jako mnoho feministek,
které dospivaly v sedmdesatych letech dvacatého stoleti, jsem
do fotografie vstoupila s predsudky vici fotografii aktu a od
zacatku jsem chtéla tvorit tak, aby moje tvorba potvrzovala
krasu obyc¢ejnych lidskych tél namisto prispivani k procesu,
ktery by déle prohloubil nejistotu primérné Zeny, co se tyce
jejiho vlastniho téla. Dokonala téla jsou krasna a skvéle se fo-
tografuji, ale kdyz dokazu najit vyrazy neobycejné krasy v téle,
které je opravdu redlné, tehdy citim, Ze odvadim tu nejlepsi
a nejdulezitéjsi praci.

Studovala jsem fotografii, malifstvi a tisky u Davida Bayle-
se, Ruth Bernhard, Luciena Clergue, Steve Kisera, Alana Maye,
Teda Orlanda, Holly Roberts a Briana Taylora na soukromych
seminarich, na UC Santa Cruz Extension, na Pacific Art Lea-
gue a na Foothill College.

Udila jsem na seminarich UC Santa Cruz Extension, St.
Mary’s Art Center a soukromych. Své prace vystavuji od roku
1994 na internetu a v galeriich a moje fotografie se dosta-
ly do mnoha soukromych sbirek. V soucasné dobé Ziji v Los
Gatos v kalifornii (zhruba 40 km jizné od San
Franciska) se svym manzelem Stevem Fendem
(pracuje jako ekolog vodnich tokt v USGS).
Zastupuje mé The Main Gallery v Redwood
City a na dal$ich mistech vystavuji, pokud se
k tomu objevi ptilezitost.

Otazka: Jak tvd studia malifstvi a tiska
ovliviiuji tva fotograficka dila?

Kromé fotografie samotné jsem také studo-
vala olejomalbu (vétsinou maluji na fotografie,
ale obcas i na obvyklé ¢isté platno), tisky (vcet-
né monotypt, linorytt a raznych druht rytin)
a enkaustiku (malovani v¢elim voskem na riz-
né povrchy). Tyto postupy ¢lovéku velmi rozsi-
fuji obzory a davaji nové prilezitosti - i kdyz je
treba konkrétné nemichd s fotografii, stejné mu
oteviraji o¢i ve vnimani barev, hloubky barev,
kompozici a strukturdch. Dosud byl tento vliv



jen tohoto druhu, protoze jsem zatim nevytvorila dostatek dél misicich tyto
dal$i techniky s fotografii, abych méla dostate¢né portfolio téchto smisenych
praci k vystavovani — ale myslim, Ze se to dfive ¢i pozdéji stane.

Studium téchto technik ve mné také zanechalo mnohem hlubsi respekt
vidi tém, kdo dokazou malovat opravdu dobre. KdyZ kombinujete malbu
s fotografii, muzete dojit docela daleko, aniz byste byli v malovani pfili§ dob-
ti, protoze fotografie vam doda tolik linek, kolik jen chcete, ale muzZe to byt
i past, protoze je prilis jednoduché na fotografii néco prosté naplacat, aniz
by obé média propojil. Pokud to nema vétsi vyznam, nez je trocha rténky;,
potom myslim, Ze to spiSe rusi, nez aby to snimku ptidévalo.

Otazka: Tvoje ru¢né malované a digitalné manipulované snimky jsou ne-
skryvané konstruované; pronika toto konstruovani i do tvych dal$ich snim-
ka, nebo jsou spise ,,nevykonstruované“?

Bojim se, ze odpovéd na tuto otazku zni oboji — mnoho z nich jsou ,,na-
lezené“ snimky, ale nékteré jsou rozhodné konstruované. Vim, ze mnoho
fotograft citi zdvazek ukazovat pravdu, celou pravdu a nic nez pravdu, ne-
délat zddné zmény v tom, co fotografuji, ale tato striktnost se v mém mysle-
ni nikdy nedokdzala usadit. Jedina pravidla, kterd hodlam zachovavat, jsou
ta, kterd mi pomohou, aby snimek fungoval, a pomohou mu fict to, co se
snazim vyjadrit. Ale ptipoustim, ze vétsina mych snimku je ,,nalezenych®.
Myslim, Ze to je cesta nejmensiho odporu a tam venku je opravdu spousta
nadhernych pohledu, které ¢ekaji jen na nékoho, kdo je objevi. Vétsinou to
chce jen opravdu otevienou mysl.

Otazka: Jak moc si své snimky predstavujes a promysli§ predem?

Venku i v ateliéru provadim hodné previzualizace. Je to velmi uzite¢ny
proces, ktery Setfi ¢as tim, Ze je potom daleko snazsi dostat v temné komore
nebo v poditadi tu nejlepsi zvétseninu, a také se diky nému mnoho odpadu
viibec nedostane na kontakty (nebo do slozek s digitalnimi snimky). Vétsi-
na dobrych fotografii vyzaduje peclivé upravy a tvrdy vybér a previzualizace
je prvnim krokem tohoto procesu. I v digitalni éte, kdy je k dispozici tolik
moznosti tprav snimku, jsou findlni snimky vzdycky lepsi, pokud byly hned
od zac¢atku snimany spravné. Na druhou stranu stale provadim i docela dost
postvizualizace a odmitam se za to jakkoliv stydét. Kreativni proces nekon¢i
zavienim zavérky fotoaparatu. Kdyz dokazu dostat finalni snimek, ktery fun-
guje, nezajima mé, jestli odpovida mé predstavé z previzualizace.

Otazka: Jak do svych snimka dostavas vypravéni?

Préla bych si umét to lépe. Vypravéni pribéhi je néco, o co se ve foto-
grafiich snazim a pritom mam velmi nejasnou predstavu o tom, jak to délat
efektivné. Postupuji pfi praci velmi intuitivné, takze i kdyz mam pomérné
konkrétni ndpad, se kterym mtizu pracovat, dokdzu rozvrzeni snimku na-
planovat jen do jisté miry. Snazim se napldanovat nékolik pfistupt s nékoli-
ka moznostmi rozvrzeni kompozice a mnozstvim moznych rekvizit, potom
privedu své modely a spole¢né véci pripravujeme, zkousime rtizné moznosti
a pouzivame vSechny napady, které kohokoliv z nas napadnou. Tim, Ze své
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modely zapojuji do tohoto procesu, dostavam casto jiné vy-
sledky, nez jaké jsem meéla na za¢atku na mysli, ale vzdycky to
funguje 1épe, nez kdyz se snazim, aby v§echno zapadalo do mé
puvodni predstavy. MtiZe to zvlast dobte fungovat tehdy, kdyz
chci vypravét o nécem, co je doopravdy soudasti ptibéhu mého
modelu - i kdyZ to neni nutné, je to opravdu velka vyhoda,
kdyz to tak funguje, a nejvice to postup zjednodusi.

Otazka: Jak bys popsala vztah mezi tebou a modelem;
muze$ nam Fict néco o tom, jak pii fotografovani spolupra-
cujete?

Obzvlast rdda pracuji s neprofesionalnimi modely - prateli
nebo znamymi - protoze vét$inou prinesou do fotografovani
vice spontannosti, a méné ¢asto mi predvedou repertoar sta-
le stejnych okoukanych péz. Také jsou vétsinou na zacatku
fotografovani nervoznéjsi — ¢asto pro né neni prijemné, Ze se
na jejich télo budu divat kriticky, ptipadné se stydi nabizet pozy
anapady. Hodné se snazim jim ptipravit ur¢itou miru pohodli,
jednak opravdu nejsem rada, kdyz se lidé citi nepohodlné a ne-
jisté, ale také snimky, které vytvarim, témér vzdy vyzaduji, aby
byl model uvolnény. To je okamzik, kdy fotograf opravdu musi
védét, ¢eho chce dosdhnout; mam jednoho kamarada fotografa,
ktery je v tomto mym naprostym opakem - zajima ho zejména
zachyceni té nejistoty, které se ja snazim zbavit.

Obvykle mam radsi, kdyz modely zaujimaji pdzy, které jsou
jim prirozené a pohodlné a kdyz jsou tak uvolnéni, jak jen je
to mozné. Fotografie vzdycky maji v sobé hodné z osobnosti
fotografa, a i kdyz citim, Ze se model nedokaze uvolnit, ten-
to pomér se jesté méni ve prospéch fotografa na tkor mode-
lu, je mozné, Ze to je vice tim, jak sama hleddm emocionalni
pohodu. V kazdém pripadé se snazim, aby se mé modely citi-
ly pohodlné a uvolnéné a rdda pomalu experimentuji, dokud
nenajdeme pozy, ve kterych se model citi nejptirozenéji.

Miuj obvykly postup je mit naplanovanych pér jednodu-
chych ndpadu pro zahdjeni fotografovani, kdy modelim pro-
sté Fikam, co maji délat. Jednak to funguje na prolomeni ledu
a jednak mi to dava prilezitost zjistit, jakd maji doopravdy téla.
Pokud jsem s danym ¢lovékem nikdy pfedtim nepracovala,
nejsou to skoro nikdy ty snimky, které by vysly nejlip, ale maji
dulezitou funkci pfi nastartovani fotografovani.

U téch modeld, ktefi ztstanou nervozni déle, a kdyz se
na né divam pres fotoaparit, tak jsou stale strnuli, jsem zjistila,
ze nejlepsi je dat si prestavku s tim, Ze musite vyménit film
(nebo baterii, nebo pamétovou kartu). Napéti unavuje, takze
tito zvIast nervézni lidé si ¢asto doslova ulevou vydechnou,
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kdyz se fotoaparat kone¢né oto¢i jinam a skute¢né se uvolni.
Pér letmych pohledt tim smérem, zatimco se zabyvate foto-
aparatem, muze nékdy odhalit opravdu skvélou pézu a casto
jsem i takto pouzila vyktik ,pockej, ted se viibec nehybej, tohle
je skvéla poza“ Vétsina modelt se také jesté vice uvolni, kdyz
vidi, Ze jste z vysledkid opravdu nad$eni.

Otazka: Jak tvoje fotografovani autoportrétti zménilo tvij
zpusob jednani s modely?

Ve skute¢nosti jsem opravdovych autoportréti udélala
jen par - jen pro obchodni potieby. Avsak v minulosti jsem
prilezitostné pouzivala sebe samu jako model. Nepfemyslim
o téchto fotografiich jako o autoportrétech, ale spiSe mi to
pripad4, jako bych stila modelem jinému fotografovi. Zjistila




jsem, Ze zpodatku je to skvély trénink. Stdla jsem modelem
jinym fotografim i sobé a tim, Ze jsem byla jednou z nich,
jsem se o tom, jak pracovat s modely naucila vice, nez ¢imko-
liv jinym.

Otazka: Jak ovliviiuje tvoji tvorbu to, Ze jsi feministka a tvé
vzdélani v biologii?

Trvalo mi trochu déle, nez jsem se dostala k fotografovani
aktt kvtli mym obavam z vyuzivani zenského téla. Chvilku
jsem s témito obavami bojovala, ale hodné mé zajimala nad¢a-
sovost, kterou ¢lovék mize s nahou postavou ziskat. Mij femi-
nismus urcité ovlivnil néco z mého ptistupu a toho, jak pracuji
s modely. Naptiklad moje trvani na tom, aby méli véechno, co
pottebuji, aby se citili psychicky i emocionalné pohodlné. Ne-
chci délat fotografie, které by jeden z nds nerad vidél. Vzdycky
je to spole¢nd prace a model do ni muze mluvit maximalnim
moznym zptisobem. Zpocatku jsem se snazila najit i muze,
ktefi by mi pézovali, nejspi$ jako soucast feministické touhy
mit to vyrovnané. Pfili§ dlouho mi to ale nevydrzelo - proto-
ze radéji pracuji s prateli nebo prateli pratel a mezi nimi jsem
nasla jen velmi méalo muzti ochotnych stat mi modelem. Stale
mi to pripada trochu divné, ale muzi se ¢asto stydi nechat se
fotografovat nazi vic, nez vétsina zen.

Nemyslim si, Ze by mé biologické vzdélani mélo néjaky vliv
na mé fotografovani aktd, i kdyz uréité ovliviiuje mou tvorbu
v jinych zanrech, zejména v mé sérii snimku divoce rostoucich
kvétin. Mozna bych se méla zamyslet nad tim, jak toto roze-
hrat v mych aktech, to by mohlo byt zajimavé.

Otazka: Jaky vliv maji Uelsmann a Bernhard na tvou dnes-
ni tvorbu?

Oba jsou (nebo v pripadé Ruth Bernhard byli) opravdovi
mistfi ve zvétSovani a oba byli extrémné §tédi{ ke studentim
fotografie, se kterymi se délili o své postupy a myslenky. Oba
mi poskytli mnoho inspirace — Uelsmann s praci za rdmec
béznych omezeni skute¢nosti a Bernhard uménim najit krasu
v bézném prostiedi. Ruth Bernhard nam davala velmi dobra
zadani na semindfich, jako napfiklad najit urcity poéet dob-
rych snimku v okruhu deseti metrt od tfidy, nebo urcity po-
¢et dobrych snimkt bez toho, abychom vstali z postele a tak.
Jsou to skvéla cviceni a stale si je sama Casto opakuji. Neustale
mame pfimo pod nosem tolik skvélych fotografii!

Otazka: Jak tvoje postupy ovlivnilo to, Ze jsi zacala ucit?

Nejsem si jistd, jak u¢eni zménilo moje postupy. Urcité jsem
se tim sama hodné naudila. Zaprvé citim, Ze predtim, nez za-
¢nu uéit, musim opravdu TVRDE studovat, abych studentiim

nepredavala Zadné nespravné technické udaje (alespon do té
miry, do jaké se tomu vyhnout dokdzu). Zadruhé jsem zjistila,
ze lidé se hlasi do kurzt fotografovani z mnoha nepredvidatel-
nych divodi, takze neni neobvyklé zjistit, ze nékteti studenti
mohou ostatni naucit minimalné tolik jako ucitel. KdyzZ jsem
tohle zjistila, zac¢ala jsem se priklanét vice k vedeni ,uto¢ist
pro umélce namisto normélnich seminara, abych umoznila
ucdastnikim ucit se od sebe navzajem a sdilet své silné stranky.
Zatfeti mé uceni na fotografickych seminarich zbavilo ostychu
z toho, nechat na sebe nékoho koukat, kdyz fotografuji. Mys-
lim si, Ze z pozorovani ostatnich fotografii pti jejich postupech
fotografovani je mozné se leccos naudit a uéitelé by vzdy svym
zaktim méli poskytnout moznost pozorovat je a pokud mozno
i ostatni studenty pti fotografovani.

Otazka: Mas néjakou radu pro zacinajici fotografy akta?

Ano, to mam! Jsem presvédcena, ze kazdy, kdo by chtél
zalit fotografovat akty, by si mél vyzkouset také jaké to je
na druhé strané objektivu. Je to nejlepsi zpusob, jak najit
zptisob efektivni prace s modely. Myslim, Ze nejlépe se to ¢lo-
vék naudi, pokud poézuje nahy jinému fotografovi, ale dobré
cviceni je i pouzivani sebe sama jako modelu. Co vés pii ja-
kych pokynech napadne? To je dobré védét, protoze vam to
muze poskytnout nahled do toho, co se honi hlavou vasim
modelum. Myslite si, Ze vase télo neni dostate¢né atraktivni?
Zkuste vymyslet nové pristupy, jak vyuzit jen nékteré ¢asti va-
$eho téla - je mnoho zptisobt, jak lidské télo hezky zachytit
na fotografii. Bojite se, Ze vas nékdo poznd a ze vam to bude
neprijemné? Premyslejte o tom, jak snimky anonymizovat
pouzitim jen ¢dsti vaseho téla, nebo manipulaci se svétlem
¢i ostfenim, nebo takovym vytezem, Ze snimek dostanete az
do absurdity. Dalsi tipy, jak toto cvi¢eni zefektivnit: Dejte fo-
toaparat na stativ a za néj umistéte velké zrcadlo, které vam
poskytne lepsi predstavu o tom, jak bude snimek vypadat.
Druhy stativ mizete pouzit jako svého dubléra, tedy néco, na
co muzZete zaostfit a co vam presné fekne, kam se postavit, az
se budete vracet pred fotoaparat. K potizeni snimku muze-
te pouzit samospoust, ale nékdy je obtizné véechno pottebné
zaranzovat dostate¢né rychle. V takovém pripadé mohou byt
dlouhd kabelova spoust nebo bezdratovy ovlada¢ k fotoapa-
ratu opravdovym pozehnanim. Cely tento proces mutize byt
trochu slozity a nékdy frustrujici, ale je to opravdu skvély
zptisob, jak se ucit a jak ziskat néjakou praxi bez tlaku zptiso-
beného obavami o dal$iho ¢lovéka, kterého se miize zmocio-
vat netrpélivost, nebo se miize za¢it nudit.
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Na strankach www.TheNakedAndThelLens.com najdete rozhovory s nasledujicimi fotografy:

Robert Gregory Griffeth Pascal Renoux

Nina Pak Pet Silvia
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Tobias Slater-Hunt

Mayumi Yoshimaru

Harvey Stein
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