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Kreativni
. kompozice

PIVQEMY'§LVEJTE 0 KOMPOZICI
A VYLEPSETE SVOJE SNIMKY

Krasné snimky nejsou jen o spravném nastaveni fotoaparatu.
Abyste kvalitu svych snimkd posunuli na dalsi uroven, musite
proniknout a pochopit, jak se prvky scény vzajemné ovliviiuji
a spolecné vytvareji pfijemnou kompozici. Kompozice je
o svétle, tvarech a, jak fika skvély fotograf Jay Maisel, o gestech.
Kompozice je prosté zpUlsob, jak oko divaka vtahnout do
snimku a provést ho scénou. Pojdme se podivat na nékolik
kompozi¢nich metod, které udélaji vase snimky zajimavé;jsimi.
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0 SNiMKU

Kdyz jsem hledal vhodné misto pro fotografovani vodopadu, predstavo-

val jsem si, jak asi by mél vysledny snimek vypadat. Védél jsem, Ze chci
fotografovat vodopad, ale také jsem do snimku chtél zaclenit vodu tekouci
od samého vrcholu skal. Rozhodl jsem se jit trochu niz, dokud jsem nenarazil
na misto, které mi umoznilo scénu zaramovat tak, ze proud vody prochézi
snimkem od shora az dold.
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Tekouci voda vytvari
jakousi krivku ve tva-
ru pismene S a tato
kfivka vede oko diva-
ka k vodopadtim.
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.:f‘;' Snimek jsem komponoval tak,
¥ " aby nékolik kaktust Saguaro
bylo v levé ¢asti snimku
|a podtrhlo popfedi scény.




1SO 200

1/125 sekundy
/5,6

ohnisko 70 mm




HLOUBKA OSTROSTI

Objektiv s dlouhym ohniskem a oteviena clona vam umozni izolovat objekt

od véeho toho chaosu, ktery panuje kolem néj. TakZe pro vétsinu svych fotek
pouzivam rezim Av. A také rdd pouzivam delsi ohniska, ktera mi umozni zna¢né
zkratit hloubku ostrosti (viz obrazek 9.1).

Rozostfené pozadi a popredi navedou oko divaka na ostré oblasti snimku a to je
presné to, o co jde — kladeni ddrazu.

Obcas je naopak dualezité mit velkou hloubku ostrosti. To kdyz chcete mit ve
snimku ostré pokud mozno vse. O to jde hlavné v situacich, kdy jsou dulezité
objekty ve scéné v riznych vzdalenostech, v popredi, uprostied i v pozadi (viz
obrazek 9.2).

A co kdyz chcete fotografovat odraz na hladiné? Pokud pouzijete malou hloubku
ostrosti, budete mit ostry jen onen odraz. Ale pokud clonu trochu vice utdhnete,
dosdhnete vyssi hloubky ostrosti a na snimku bude ostry odraz i okoli (viz
obrazek 9.3).

150800

| 1/400 sekund
fia r

ohnisko 200

OBRAZEK 9.1 Kombinace teleobjektivu a otevfené clony OBRAZEK 9.2 Cim bliZe k objektu jste, tim men3i clona
vytvofila malou hloubku ostrosti a objekt izolovala staci k dosaZeni velké hloubky ostrosti
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FOTOGRAFOVAN{ ODRAZU

Zrcadlo je jen dvourozmérny povrch, tak pro¢ mam pii fotografovani odrazu v zrcadle
ostfit na rizné vzdalenosti? Toto je presné jedna z otazek, ze kterych jsem v dobach
svych fotografickych zacatka $ilel. A odpovéd je velmi jednoducha a mé co do ¢inéni se
svétlem. Kdyz zaostfite objektiv, ve skute¢nosti zaostiujete svétlo odrazené od objekttl
ve scéné na snimac fotoaparatu. Takze, pokud byste ostfili na zrcadlo jako takové, ostfite
na jednu jedinou vzdalenost. Ale pokud chcete zaostfit na objekty, které se v zrcadle
odrazeji, musite vzit v ivahu, Ze objekty, jez v zrcadle vidite, jsou ve skute¢nosti v rtiz-
nych vzdalenostech. Pamatujte, ze svétlo odrazené od predmétti ve scéné musi prekonat
vzdalenost od objektu k zrcadlu a pak jesté vzdalenost od zrcadla k fotoaparatu. A to

je dtivod, proc¢ je pro fotografovani odrazti potieba utdhnout clonu. Sednéte si do auta

a poridte nékolik snimki objekti, které vidite v zrcatku — uvidite, o ¢em mluvim.

UHLY

Jsou-li ve scéné dlouhé linky,
muzete je v kompozici vyuzit,
zejména pokud jsou vzajemné

v Uhlu (viz obrazek 9.4). Ziskate
tim jiny druh napéti, nez pokud
by ve snimku byly jen vodorovné
nebo svislé linky.

UHEL ZABERU
Nékdy je nejjednodussim
zpusobem, jak snimek udélat
zajimavym, zaznamenat
scénu v zajimavé perspektivé.
Nefotografujte stale jen ve
stoje, zkuste fotoaparat umistit
do pozice, ze které se na scénu
obvykle nedivate. Zkuste si
kleknout na kolena nebo lehnout 150400
na zem. Zabéry z této pozice 1/60 sekundy
totalné zméni pohled na scénu '
a i bézné predméty budou vypadat o, \ PN
neobycejné (viz obrazek 9.5). OBRAZEK 9.3 Chcete-li mit na snimku ostry vzdaleny objekt a zaro-
vef i jeho odraz na hladiné, musite utahnout clonu
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OBRAZEK 9.4
Linie hranatych
budov vytvorily
dynamickou kom-
pozici

OBRAZEK 9.5
Postavte fotoapa-
rat tak, aby zabiral
nevsedni thel
zébéru

1SO 400

1/60 sekundy
f/5

ohnisko 18 mm

VZORY

Rytmus a rovnovahu svym snimkdm dodate tak, ze v kazdodennim Zivoté najdete
néjaké vzory a budete se soustfedit na geometrické vztahy objektl ve scéné.
Zkuste najit rovnovahu a vzory, kterych si nikdo bézné nevsima (viz obrazek 9.6).
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BARVY

Pro praci s kompozici jsou nejlepsi syté barvy. A vlibec nejlepsi je, pokud jde

o zakladni barvy (¢ervend, zelena a modrd) a barvy k nim opacné (azurova,
purpurova a zluta) — tyto barvy vytvari vizuadlni napéti (viz obrazek 9.7). A napéti
mezi jasnymi barvami doda snimkdm vzruseni, dramati¢nost a v kombinaci

s ostatnimi prvky scény i sloZitost.

OBRAZEK 9.6 i
Vzor z téchto bal-
kond spolu s nizkou
hloubkou ostrosti
vytvorily témér
trojrozmérny efekt

I
1150 400

OBRAZEK 9.7
Tento snimek jsem
zalozil na krasné
oranzové sose
slunce a vybledlé
modré na ploté

150 400
1/250 sekundy
/5,6

ohnisko 90 mm
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1SO 100

1/320 sekundy
I8
ohnisko 100 mm
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OBRAZEK 9.8 Modrd obloha nad-
herné kontrastuje se znakem mésta

Barvu mUzete pouzit také
jako téma fotografie.
Muze to byt néco, ¢emu
ja rikam , Fotka modré
oblohy”. Kdyz jsem nékde
venku s fotoaparatem

a obloha je zrovna cisté
modra, muzete se skoro
spolehnout, Ze ji zkusim
pouzit jako pozadi

pro néjaky prvek ve

scéné (viz obrazek 9.8).
Modré obloha mize
fotografované scéné
dodat kontrast, zajimavost
a hlavnimu predmétu
izolaci.

KONTRAST

Pravé jsme si ukazali, ze
barvy je mozné pouzit
jako silny néstroj pro
kompozici. Jednim

z nejefektivnéjsich pouziti
barev je kombinace dvou kontrastujicich odstin(, které oko divdka donuti béhat
po snimku tam a zpét (viz obrdzek 9.9). Neni zadna zarucena kombinace, ktera
by fungovala vzdy, ale pro ziskani nejsilnéjsiho kontrastu je vétsinou dobré
kombinovat tmavé a svétlé barvy, tfeba cervenou a Zlutou nebo modrou a Zlutou.

Ale kontrast nemusite ziskavat jen pomoci barev. Mizete jej ziskat i kombinaci

geometrickych tvard, ktera divaka zaujme. Mazete kombinovat kruhy

a trojuhelniky, ovaly a obdélniky, kfivky a pfimky, mékké a tvrdé, tmavé a svétlé
a tak podobné (viz obrazek 9.10). A nemusite se omezovat jen na kontrast dvou
prvku ve scéné, mazete jich zkombinovat hned nékolik. Kdykoliv fotografujete,
hledejte tyto kontrastujici kombinace a pak je ve svych kompozicich vyuzijte.
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