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Fotografujeme digitalnim fotoaparatem

Drive nez za¢nete
- rozliseni a komprese

I kdybyste se spoléhali na automatiku v nejvys-
§1 mife, pfece jen je tfeba u kazdého digitalu
pted fotografovanim provést jedno, respektive
dvé ,povinnd“ nastaveni - rozliSen{ a stupen
komprese snimku. Je sice pravda, Ze lze také
ponechat ,defaultni“ hodnoty fotoaparatu,
ale otazka zni: jsou tyto hodnoty idealni?
Podivejte se proto nyni na oba parametry
z bliz§iho pohledu.

Rozliseni v praxi

V kapitole Kouzelné slovo megapixel na strané
40 vysvétlujeme, ze snimac kazdého digitalni-
ho fotoaparatu disponuje uréitym maximdlnim
poctem obrazovych bodti-pixelil. Fotoaparaty
ale umoznuji nastavit také rozliSeni mensi.
Logicka uvaha tedy predpokladd, ze pokud
budete fotografovat s ucelem napf. webové
prezentace, nepotrebujete ani zdaleka vyuzit
plného rozliSeni a muzete nastavit mensi.
USetfite misto na pamétové karté, operacni
rychlost fotoaparatu se miize mirné zlepsit...
Jenze, je takova tivaha spravna?

Podivame-li se na problém z technického
pohledu, pak je zfejmé, ze maximalni rozliseni
poskytuje také nejkvalitnéjsi obraz. Ne proto,
Ze je nejveétsi, ale z toho divodu, Ze jeden pixel
snimace prezentuje jeden obrazovy bod foto-
grafie. Nastavite-1i ale rozli$eni mensi, je jasné,
ze musi nutné dojit k pfevzorkovani dat smé-
rem dolt - k tzv. downsamplingu. Firmware
fotoaparatu prosté musi z nékolika fyzickych
bodt snimace vypocitat jeden obrazovy bod
fotografie. A to pravé mize byt kamenem
urazu. Jak vite, Ze je resamplovaci algoritmus
tak dobry, aby obrazovou kvalitu spi$e nezhor-
§il? Bohuzel na tuto otazku neposkytneme
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uspokojivou a jednozna¢nou odpovéd. Museli
bychom kazdy jeden typ fotoaparatu podrobit
srovnani s néjakym referenénim bitmapovym
programem. Jediné resumé, které z veskerych
uvah vzeSlo, pravi, ze lze doporucit radéji
fotografovani s rozliSenim maximdalnim a pfi
potiebé mensich fotografii provést downsam-
pling na kopii v pocitaci.

Pokud se nad timto problémem zamyslite
navic také z praktického hlediska, pak dojdete
k nazoru, ze fotit na nejlepsi rozliSeni prinasi
jesté jednu vyhodu, tentokrdt neoddiskuto-
vatelnou. V praxi se totiz mize velmi lehce
prihodit, ze snimek, ktery jste pavodné foto-
grafovali s potfebou webové prezentace na
malé rozliSeni, najednou za par dni chcete také
vytisknout. Ale ne kazdy zabér lze opakovat
a tak muiZe nastat problém. Vytisk nebo klasic-
ka fotografie z ,,malych dat“ je nekvalitni a vy
si mizete jen fikat, pro¢ jste to radéji nevyfotili
na maximalni rozliSeni.

Nase doporuceni je tedy jednozna¢né: roz-
liseni pouzivat vzdy nejvyssi, které fotoaparat
umoznuje. Je lépe poridit pamétovou kartu
s vétsi kapacitou, nez hledat usporu v rozli-
$eni. Karta vam bude slouzit velmi dlouho,
avSak promeskané zabéry nemusite nahradit
nikdy. A navic - pro¢ byste si tedy kupovali
»sedmimegac®, kdyz hodlate vyuzivat tieba jen

»ttimegové“ rozliseni?

Format a komprese
obrazovych dat

Druhy parametr tykajici se kvality digitalni-
ho obrazu je datovy format a jeho pripadna
komprese. Kazdy, kdo se jen ramcové seznamil
s digitdlnimi fotoaparaty, vi, ze data se ukla-
daji vétsinou ve formatu JPEG, nékdy v RAW
a obcas také ve formatu TIFE Vite ale, jaké jsou



Format a komprese obnovenych dat

mezi nimi rozdily a jaké vyhody ¢i nedostatky
jednotlivé datové formaty maji?

JPEG jako zaklad

Zac¢indme u absolutné nejrozsifenéjsiho for-
matu JPEG. ,,DZejpeg” je primarné navrzeny
pro ukladani fotografii, nebo chcete-1i obra-
zovych dat, a jeho typickou vlastnosti je ztra-
tova komprese. Nebudeme ¢tenare unavovat
pfesnym vykladem zptsobu komprimova-
ni snimka v JPEG, abychom vysvétlili, pro¢
oznacujeme kompresi za ztratovou. Z laického
pohledu jde zkritka o to, Ze obrazova infor-
mace ulozené v JPEG ztraci kvalitu. A ztraci
ji tim vice, ¢im vice jsou data komprimova-
na, tedy zmensena. Mala velikost souborti je
totiz druhd typicka vlastnost JPEG. Udé¢lejte
si rychlé srovnani. Snimek nafoceny ¢tyfme-
gapixelovym fotoaparatem v nekomprimova-
ném formatu TIFF zabere na pamétové karté
uctyhodnych 12 MB. Datové uspornéjsi RAW
stejného zabéru ma 7,4 MB, a JPEG? Pri
kvalitativné nejlepsi a datové tedy nejméné
usporné kompresi ukroji fotografie z paméto-
vé karty jen asi 2,2 MB. Z uvedeného je tedy
dostatecné ziejmé, Ze JPEG ma co do velikosti
soubort navrch pred ostatnimi formaty, a to
je velmi dalezita vlastnost. Velikost souborti
je jedna véc, avsak jak je to s onou ztratovos-
ti formatu JPEG? Neni maly datovy objem
pouze dani z kvality snimk@?

Je a neni - zilezi, jaky stupen komprese
nastavite. Kazdy digitalni fotoaparat az na
mizivé vyjimky umoznuje nastavit zpravidla
nejméné tii stupné kvality komprese JPEG.
A nasleduje dobra zprava pro skeptiky: nej-
niz§i komprese poskytuje v drtivé vétsiné
pripadt kvalitu naprosto srovnatelnou s ne-
komprimovanym formatem TIFE. U mnoha
fotoaparati vykazuje vybornou kvalitu také
druhy stupen, i kdyz pfi bliz§im zkouma-

ni lze nalézt nezddouci artefakty degradujici
obrazovou kvalitu. V podstaté je ale mozné
fici, Ze nekomprimovany TIFF je pro ama-
térské pouziti naprosto zbytecny, a rozhodné
nepfedstavuje parametr, podle néjz bychom se
méli rozhodovat pfi nakupu nového pfistroje.
Ostatné i vyrobci od pouzivani TIFF uz témét
upustili a nahrazuji jej datovym formatem
RAW.

TIFF je mrtev, at zije RAW!

Jestlize je tedy TIFF zbytecny, co ndm pak
ptinasi zahadny format RAW? RAW de facto
neni obrazovym formétem. Jsou v ném uloze-
nd ,surova“ data snimace a veskeré nastaveni
fotoaparatu. Jinak feceno, v pripadé snimani
do RAW firmware ptistroje nevytvari redlny
obraz, nybrz pouze ulozi na pamétové médi-
um data, kterd pro vygenerovani obrazu slou-
zi. Samotné vytvoreni fotografie pak probihd
v pocitaci. K ¢emu je to vSechno dobré? Jednak
jde o ,,¢ista“ - nekomprimovanad data, podobné
jako TIFE, ale v fadové dvoutfetinovém dato-
vém objemu. ProtoZze fotoaparat nemusi gene-
rovat obrazovy soubor, teoreticky by mohlo jit
také o jisté ulehleni price fotoaparatu a tim
padem i zrychleni pri ukladani dat. Pravda je
v tomto pripadé dvojakd - u digitalnich zrca-
dlovek skute¢né k malému zrychleni dochazi,
naopak u kompaktnich fotoaparati s moznosti
snimani do RAW se vzhledem k pomalej$imu
procesoru pristroje zpravidla setkdte s opakem
— ukldddni snimki v tomto formatu je obvykle
mnohem pomalejsi nez pfi pouziti JPEG.

I presto ale hlavni vyhoda RAW spociva
pravé ve zminovaném vytvafeni obrazu az
v pocitaci. Jde totiz o to, ze pti této ¢innosti lze
uzivatelsky ovlivnit nékolik snimacich para-
metril i po expozici! Ze jste §patné nastavili
pti fotografovani vyvazeni bilé? A nebo jste
omylem ponechali zvy$eny kontrast? Nevadi.
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Tyto a dalsi parametry muzete pred zapocetim
generovani obrazu v pocita¢i obnovit podle
pivodniho zaméru. Podstatny je také fakt,
ze prfi zpracovani RAW pouzivate zdrojova
data, kterd nejsou ovlivnéna kompresi JPEG,
tudiz jsou jakékoliv upravy obrazu mnohem
kvalitnéjsi, nehledé na to, Ze pfi praci s for-
matem RAW je fotografie uloZend ve vétsi
bitové hloubce. Zpravidla se setkate také s lepsi
ostrosti fotografii.

Na druhou stranu zpracovani fotografii ulo-
zenych v ,surovém formétu“ zabere néjaky
¢as, pro tuto cinnost vét§inou potfebujete
specializovany software a naro¢nost na vypo-
cetni vykon pocitace - zejména u snimki
potizenych fotoaparaty s vysokym rozlisenim
- také neni zanedbatelnd. Z téchto duvodu
mnoho uzivateltl upfednostiuje pred pouziva-
nim RAW formét JPEG, pfipadné do RAW foti
pouze ve specifickych pripadech pti pozadav-
ku maximalni kvality obrazu. Z naseho pohle-
du je to docela $koda. Datovy format RAW ma
mnohé dalsi pfednosti, pro jejichz vyjmenova-
ni bohuzel nemame vzhledem k zaméfteni této
knihy dostatek prostoru. V kazdém pripadé
ale zejména pii foceni digitalni zrcadlovkou
doporucujeme format RAW pouzivat.

Zaklady fotografovani

Jak vyuzit automatiku

Bez vyjimky kazdy digitalni fotoaparat dis-
ponuje néjakou automatikou, byt by to méla
byt u nejjednodussich pristrojii jen expozi¢ni
automatika. Neznalému ¢tenafi by se mohlo na
prvni pohled zdat, zZe takto vybaveny fotoapa-
rat nelze nijak ovlivnit a vée je v moci techniky.
Nastésti je ale tplna pravda trochu jind. Proto
se v této Casti knihy vénujeme moznostem
vyuziti automatiky. Kapitola ale neni urcena
jen majitelim jednoduchych digitalnich fotoa-
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paréti, protoze informaci mohou stejné dobre
vyuzit i fotografové pracujici s vyspélymi digi-
talnimi pfistroji.

Expozice na presnost

Hned v vodu je tfeba zdiiraznit, ze digitalni
fotoaparaty jsou extrémné citlivé na presnou
expozici. Mame-li je srovnat s klasickym fil-
mem, pak snimani na inverzni (diapozitivni)
material, u néjz je dostate¢né znama mala
expozi¢ni pruznost, predstavuje vedle digita-
lu prochazku rtzovym sadem. Ani vylozeny
zacate¢nik vSak nemusi mit divod k obavam.
Soucasné digitalni fotoaparaty jsou vybavené
pomérné spolehlivymi méficimi expozi¢nimi
systémy, které ve vétsiné pripadu zajisti korekt-

Obrazek 2.1 | Jasové vyrovnana scéna necini
expozi¢ni automatice Zadné problémy
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né exponovany snimek. Pfesto ale mohou
v praxi nastat situace, kdy je i sebelepsi auto-
matika v koncich a manudlni zdsah fotografa
je nutny. Podivejte se tedy, jaké situace to jsou,
a jak se v nich zachovat.

Expozice na LCD-displeji

Na ukdazce (obrazek 2.1) vidite fotografii, ktera
predstavuje typickou jasové vyrovnanou scénu.
V zabéru neprevazuji ani svétlé, ani tmavé
¢asti, rozsah jas neni extrémni natolik, aby
jej snimac¢ nedokazal cely zachytit, zkratka
naprosty idedl pro kazdy digitalni fotoaparat.
Fotografujete-li scénu podobného charakteru,

mizete byt aplné klidnf a prenechat vée auto-
matice. Dokonce i kontrolni nahled na displeji
lze vypnout, protoze pokazit tento snimek
dokaze snad jen vadny pristroj.

Fotografie (obrazek 2.2) je uz mirné
slozitéjsi. Vidite, zZe je sice také jasové hodné
vyrovnang, ale navic se zde vyskytuji vylozené
svétlé stiedné velké casti, které jsou v pomeér-
né velkém kontrastu vici okoli. Protoze ale
nezabiraji velkou c¢ast snimku, je velmi prav-
dépodobné, Ze expozi¢ni automatiku ovlivni
jen minimdlné. Zejména to plati u fotoaparatt
vybavenych presnym matricovym nebo, chcete-
li, plo$nym méfenim. Tyto systémy jsou schopné
mensi jasy (ale i stiny) ve scéné eliminovat tak,
aby nedoslo k nezadoucimu ovlivnéni celkové

Obrazek 2.2 | | expozi¢né slozitéjsi zabér by dobry digital mél zvlddnout
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expozice. Jak jsme ale uvedli, digitalni fotoa-
paraty jsou na piesnost expozice velmi citlivé,
takze uz takovému snimku budeme vénovat
malou pozornost. Nejdfive je tfeba nalezité
vyzdvihnout obrovskou vyhodu digitalnich
fotoaparati spocivajici v moznosti nahledu
snimané scény na LCD-displeji nebo v elek-
tronickém hledacku. Tyto zobrazovace ukazuji
do jisté miry presné vzhled budouctho zazna-
menaného snimku. Mate tedy pochybnosti
o spravnosti expozice v nasem modelovém
zabéru? Neni nic lepsiho, nez si zapnout
LCD-displej, tedy pokud jej uz zapnuty davno
nemite. Zde malé odboceni: mnoho odptir-
ci digitalni fotografie argumentuje tim, Zze
displeje jsou malé, a tudiz neni dost dobfe
mozné pomoci nich obraz kontrolovat. Ano,
displeje jsou skutecné malé. Ale pro posouzeni
jasového rozlozeni v zabéru neni velikost pri-
oritni. I malé dité vidi, jak se na displeji méni
jas scény podle toho, kam zrovna ,namifime®
fotoaparat. A pravé toto je ona velkd vyhoda.
Zd4 se vam scéna tmava? Zkuste fotoaparatem
pohnout smérem k tmav$im mistim v zdbéru
a uvidite, jak se obraz na displeji zjasni. Jestlize
se zabér zda naopak svétly, postupujte obrace-
né - orientujte se na svétlejsi mista, kterd daji
expozi¢ni automatice pokyn ke ztmaveni. Ve
je pochopitelné vysvétleno velmi jednoduse,
ale v praxi tak digitalni pfistroje funguji.

Zacinajici fotograf si nyni mozna fiké: a co
z toho? Ja chci fotit ,,svij“ zdbér, a ne ,kousek
vedle“ néjakou svétlejsi nebo tmavsi cast!
Samozfejmé, Ze vas nebudeme nutit k tako-
vému pocinani. Pfedchozi vyklad pouze uvo-
zoval praktické vyuziti této vlastnosti, kterou
spojime s druhym rysem fotoaparati - zablo-
kovanim expozice pii polovi¢nim namacknuti
spousté. Postup je jednoduchy a vysvétlime si
jej na nasledujicim prikladu.
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Jak osidit expozi¢ni
automatiku

Fotografie (obrazek 2.3), jak jisté kazdy uzna,
neni moc povedend. Obloha je sice expo-
novana korektné, ale strom a popredi jsou
tmavé — cely snimek ptisobi hodné pochmur-
né. Zabér byl pritom exponovany za jasného
slune¢ného dne. Snimek byl pofizeny pii plné
davérte v expozi¢ni automatiku, ktera pracova-
la v rezimu plo§ného méfeni. Predpokladejme,
Ze va$ pristroj jiny zptisob méfeni neumi, takze
jakd bude naprava? Nejprve mala analyza.
Meéfici systém fotoapardtu zmatla, ¢i spise
ovlivnila pomérné velka plocha oblohy, ktera
v tomto pripadé predstavuje velmi svétlou c¢ast
snimku. Naprogramované algoritmy expozi¢-
nimu systému veli pfi nadbytku svétla ztmavit
celkovou expozici. Mérici automatika bohuzel

Obrazek 2.3 | Expozi¢ni automatika pracovala
v rezimu plosného mérenti
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Obrazek 2.4 | Spravna expozice diky namécknu-
té spousti

neni natolik inteligentni, aby rozpoznala
vas tvliréi zamér, a proto naprosto spravné
snimek celkové ztmavila. Naprava je tedy
plné ve vagich rukou, ovéem jak se brzy pre-
svédcite, sta¢i malo - sledovat LCD-disple;j.
Pohnéte nyni fotoaparitem smérem doleva
adold, k tmavsi ¢asti zabéru prezentované keri
v popredi. Na LCD muzete vidét, jak se obraz
zjasnil. Opét je ,na viné€“ expozi¢ni méfici
systém fotoaparatu. Ten zaznamenal tmavsi
objekty a logicky pridal na expozici - vyjasnil
zabér. Aby tyto hodnoty zustaly zachované,
musite namacknout spoust do prvni poloviny,
¢imz zablokujete nastavené expozi¢ni para-
metry. Poté zabér pfekomponujte do ptivodni
podoby. Ale pozor! Nesmite pustit namacknu-
tou spoust. Stisknutim spousté do druhé polo-
hy odexponujete snimek, ktery zajisté bude
vypadat podobné jako na obrazku 2.4.

Poznamka: zatimco tuto fintu miizete vyuZzit
u takika vsech kompaktnich digitalu, ne vZdy se
vdm to povede u digitdlnich zrcadlovek. Ty totiz
nékdy v zavislosti na nastaveni pfi polovicnim
namdcknuti spousté expozici nearetuji. Vétsinou
ale pro tuto cinnost maji samostatné tlacitko,
oznacované zpravidla AE-L.

Plus minus néco, aneb
korekce EV

Postup se zablokovdnim expozice pomoci
polovi¢niho namacknuti spousté je vyborna
pomticka pro mnoho fotografovanych scén,
avsak je tfeba védét, ze ma jednu vadu. Spolu
s aretaci expozice se totiZ zaroven zablokuje
automatické zaostfovani. Budte ale ve strehu!
Lehce se mize ptihodit, Ze objekt, na néjz se
zaméfujeme pro zablokovani expozice, lezi bliz
nebo dale od bodu, na ktery chcete mit zaost-
feno. Vysledny snimek je tedy sice korektné
exponovany, avsak $patné zaostfeny. Ze by
bludny kruh? Ne, v§echno jde resit. Budeme-li
predpokladat, ze vas$ fotoaparat nema moznost
aretovat ostfeni jinym zptisobem nebo nema
manudlni zaostfovani, pak musite zaostfovani
povazovat za prioritni zélezitost. Zablokovani

A

Obrazek 2.5 | Tlacitko pro korekci expozice
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expozice podle vySe popsaného postupu ale
nemusite zapominat, protoze se vam bude
hodit jindy. Jen pro tento piipad prosté
pouzijete jiny postup.

Je jen velmi malo digitalnich fotoapara-
td, které nemaji funkci korekce expozice.
Vétsinou byva v menu nebo u prislusného
tlacitka znazornéna symbolem + nebo +EV
- obrazek 2.5.

Tato funkce nedéld nic jiného, nez Ze nafi-
zuje expozi¢ni automatice, aby naméfené
udaje posunula o nastavenou hodnotu EV.

EV bez otazniku

Ze nevite, co je to EV? Kazdy spravny fotograf
zna zakonitost, ktera rika, ze celkova expozice
se sklddd vzdy z kombinace ¢asu a clony, tedy
z toho, jak dlouho je oteviena zavérka a jak
moc je oteviena clona v objektivu. Korektni
expozice pro jednu a tutéz svételnou situaci
pak mize nabyvat desitky kombinaci casu
a clony. Jak je to mozné? Protoze napfiklad cas
1/60 s. a clona F8,0 davé stejnou expozici jako
¢as 1/30 s. a clona F11,0 nebo tfeba c¢as 1/125
s. a F4,0. Zkratka a dobre, vzdy kdyz zkratite
nebo prodlouzite expozi¢ni ¢as, musite otevrit
nebo priviit clonu. Jak této vlastnosti kreativ-
né vyuzit, se dozvite déle v této knize, nyni
pokrac¢ujme ve vykladu naseho problému.

U fotoaparati vybavenych automatickou
expozici ale nemdte moznost ovliviiovat cas
ani clonu a casto ani nevite, jaké hodno-
ty automatika fotoapardtu nastavila. A pravé
z téchto (a jinych) divodi byla zavedena hod-
nota EV - Exposure Value. Ta sice ve skutec-
nosti odpovidd urcité hladiné svétla, avsak to
vas nemusi zajimat tak jako fakt, ze posun o 1
EV predstavuje zdvojnasobeni, nebo naopak
s minusovym znaménkem polovi¢ni celkovou
expozici. Kdyz tedy v praxi nastavite na foto-
aparatu +1 EV, pfistroj bude exponovat dvoj-
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ndsobnou expozici, nez kdybyste vSe ponechali
na automatice. Takze vratime-li se k naemu
problému s uzivatelskym ovlivnénim auto-
matické expozice, je zfejmé, Ze mate vyhrano!
Potiebujete zesvétlit snimanou scénu? Nastavte
korekci EV do plusu. Je libo ztmaveni? Jdéte
s EV do minusu. A to vSe pfi zachovani
nezavislosti na aretaci automatického zaost-
fovani polovicnim namécknutim spousté...
Na zavér jen mald informace. ProtoZe jsme si
v této knize nékolikrat fekli, Ze jsou digitalni
fotoaparaty citlivé na presnou expozici, pak
to stejné musite aplikovat i pfi korekci EV.
Fotoaparaty zpravidla umoziuji nastaveni po
jedné tietiné EV a véfte, Ze Casto jen ta jedna
tretinka udéla maly zazrak. Ostatné to, Ze je
korekce prili§ velkd, mnohdy poznate uz na
nahledu LCD-displeje. Pii pfehnané korekci
do plusovych hodnot je obraz nebo spise jeho
¢asti na LCD velmi svétly, naopak pii korekei
do minusu vychazi prili§ tmavé.

Zaklinadlo jménem histogram

Jakkoliv dokazou moderni LCD-displeje zob-
razovat nahled snimané scény redlné, stéle
jesté nejde o dostate¢né presny ,indikator*.
Nejlepsi pomickou, jak zjistit ptimo ve foto-
aparatu, jestli je snimek spravné exponovan,
predstavuje takzvany histogram. Tento pojem
asi nejvice fikd pocitacovym grafikiim, kteti
s nim pracuji denné, ale i naprosty laik dokaze
pochopit jeho vyznam a vyuzit jej ku prospé-
chu kvalitnich fotografii.

Histogram je v podstaté jemny sloupcovy
graf, ktery zobrazuje rozlozZeni jasti snimané
scény. Na vodorovné ose najdete vlevo nej-
tmavsi stiny, prechazejici pres stfedni, az k nej-
vy$$i jasim u pravého okraje histogramu. Miru
zastoupeni jednotlivych jasovych slozek obra-
zu pak ukazuji pomyslné sloupce na svislé ose,
které v jemném clenéni tvofi znamou kiivku
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histogramu. Jedinym pohledem se tedy dozvi-
te, jestli obraz obsahuje velké mnozstvi stinti
¢i svétel, nebo se jeho jasovy rozsah pohybuje
spise ve stfednich hodnotach, anebo - a to je
nejcastéjsi — je kombinaci riznych jast. Pro
fotografa jsou vSak v terénu nejdilezitéjsi
krajni oblasti histogramu. Jestlize je totiz pre-
vaznd cast krivky natlacena u pravého okraje
histogramu (obrazek 2.6), graf vas neomylné
informuje o tom, Ze snimek je preexponovan
a je nutné jej zopakovat s korekei do minusu.
Podobné je-li graf u levého okraje (obrazek
2.7), znamena to podexpozici a je nutno kori-
govat do plusovych hodnot.

Obrazek 2.6 | Histogram preexponovaného
snimku

Obrazek 2.7 | Histogram podexponovaného
snimku

Na tomto misté je nutné zdlraznit, ze idedlni
podoba histogramu neexistuje. Bude-li vam
nékdo vnucovat histogram v podobé kopce
volné se svazujiciho vlevo i vpravo, pak sice
jde o dobfe exponovany snimek, avSak ani
nédhodou to neni idedlni histogram pro vsech-
ny snimky. Kazda fotografie md totiz jiné
zastoupeni jast, stind i stfednich hodnot,
takze kazdad ma i jiny idealni histogram. Tento

problém vas vSak nemusi trapit — dilezité je,
abyste védéli, Ze nesmite dopustit podexpozice
a zejména preexpozice, které vam histogram
spolehlivé indikuje v kazdém pripadé.

S histogramem se u digitalnich fotoaparata
miizete setkat ve dvou podobach. Castéjsi je
takzvany nahledovy histogram, tedy zobrazeni
tohoto grafu po porizeni snimku v rezimu nahle-
du. Zvyknete-li si takto nahlizet na fotografii
ihned po pofizeni, mate v pripadé nepresné
expozice moznost snimek zpravidla opako-
vat. Lepsi je ale tzv. redlny histogram, ktery si
miizete nechat zobrazit na LCD-displeji uz pii
komponovani snimku a pripadné nedostatky
napravovat jesté pred jeho pofizenim. Jsou
pouze asi dvé situace, kdy vam realny histo-
gram k ni¢emu nebude. Jednak je to pfi foceni
s bleskem - histogram samoziejmé nedokaze
predvidat, jak bude scéna nasvicena bleskem
vypadat. Druha situace, kdy se na realny his-
togram neni radno spoléhat, je pti foceni bez
blesku ve velmi slabém osvétleni. Zde musi-
te divéfovat expozi¢ni automatice, pripadné
snimek udélat vicekrat s rliznym nastavenim
korekce EV.

Jak neprepalit fotografii

Kromé¢ histogramu disponuji nékteré digitalni
fotoaparaty také moznosti zobrazeni tzv. pre-
pald a najdete mezi nimi také modely, jez navic
ukazou i podexponovand mista (obrazek 2.8).

Z pohledu fotografa, resp. technické kvality
snimku jsou v§ak mnohem dulezitéjsi prepaly,
tedy jejich indikace. Samotné prepaly jsou
samoziejmé nezddouci - jde o bild mista bez
kresby, ktera se objevuji typicky v oblastech
nejvyssich jast. Problém je v tom, Ze tyto casti
fotogratie obsahuji pouze bilé pixely, ze kterych
béznymi prostiedky ani pfi upravach v pocita-
¢i nedostanete pivodni obraz. Céstecné lze
kresbu obnovit, pokud snimate do formatu
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RAW, vétsinou ale jen u mist, kterd nejsou
preexponovand o vice nez 1/3 az 2/3 EV.

HR  3072x2304

Obrazek 2.8 | Napfiklad Olympus SP-550UZ je
schopen zobrazit jak pfepaly (Cervené vyznace-
né ¢asti), tak i podexpozici (modré ¢&sti)

Vétsina fotoaparati ukazuje prepaly v rezimu
prohlizeni snimki jako bile blikajici mista. Vy
si poté miizete zvolit, zdali vam na téchto par-
tiich obrazu prepaly budou vadit ¢i ne, a pod-
le toho pripadné snimek opakovat s korekci
expozice - v pripadé nutnosti potlaceni preex-
ponovanych mist samoziejmé zapornou.

Na tomto mist¢ je ale tfeba uvést - a plati to
ipro predchozi odstavec o histogramu - v pra-
xi se muzete vcelku bez problémii dostat do
situace, kdy fotografovana scéna ma tak velky
rozsah jasti, Ze snimek obsahuje jak syté ¢erna
podexponovana mista, tak i prepalené oblasti.
Takzvany dynamicky rozsah snimaci sousta-
vy digitalnich fotoaparat je totiz omezeny
a nékdy se do néj scéna takrikajic ,nevejde®
cela. Pak se musi fotograf rozhodnout, které
¢asti obrazu ,,obétuje® - jestli nejhlubsi stiny
¢i nejvyssi svétla.
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Kreativita v mezich
automatiky

Ne kazdy uzivatel digitalniho fotoaparatu patii
mezi ostrilené fotografy, jiz pojmy jako clona,
¢as nebo hloubka ostrosti dokazi tvorivé vyuzit
ve prospéch fotografie podle svych predstav.
Néktefi z nas jesté pamatuji a radi vzpomi-
naji na doby mechanickych fotoaparatt typu
Praktica nebo Flexaret. A prestoze s témito
- bez urazky ,vykopavkami“ - stile i dnes
spousta lidi uspésné fotografuje, nevérte tomu,
ze by jich byla vétsina. Automatizace zkratka
vladne svétem a nedilné to plati i pro fotografii.
Jenze clona a cas jsou hodnoty, které maji svij
zasadni vyznam a fotoaparat je musi nastavit
vzdy spravné, i kdyz v rtznych kombinacich.
Jenze laik ¢asto vyznam kombinace ¢asu a clo-
ny viibec netusi nebo nechape, a proto byly
zavedeny tzv. kreativni nebo jinak nazyvané
motivové programy.

Obrazek 2.9 | Kreativni (motivové) programy

A neni to zbytecné, kdyz kazdy fotoaparat dis-
ponuje programovou expozi¢ni automatikou?
Neni, protoze linearné pracujici programova
expozi¢ni automatika prilis tviiréim zptisobem
nepracuje. Pouze na zakladé stavajiciho osvét-
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leni nastavi na pristroji ,néjaké®, byt spravné
hodnoty casu a clony. V praxi je ale mnoho
pripadi, kdy ,,néjaké” hodnoty jsou sice expo-
zi¢né skvélé, ale pro dany ndmét nemusi byt
viibec vhodné. Priklad ze Zivota: mirné akéni
fotografie, neboli foceni déti na hristi. Vase
ratolesti jsou tvorové neposedni, a tak je vice
nez vhodné, abyste fotografovali co moznd
nejkrat$im casem pro zamezeni pohybové
neostrosti. Ovsem jak programova automa-
tika pozna, ze fotite déti? Nepoznd. Zkuseny
fotograf vi, Ze ma zapnout rezim priority ¢asu
a ten si manudlné nastavit na nejkratsi mozny.
Protoze my se nyni pohybujeme v zakladech
fotografovani a va$ digitdlni pristroj mozna
ani prioritu ¢asu nemd, musite si pomoci jinak
- motivovym programem!

Motivové programy pracuji obdobnym
zpusobem jako bézna programova automati-
ka, avsak na rozdil od ni jsou vzdy optimali-
zované pro urcity druh snimané scény. Pro nas
priklad s hrajicimi si détmi pouzijte program
Sport, Akce nebo rezim jiného nazvu, ktery
je navrzeny pro fotografovani rychlych déji.
Jestlize totiz zapnete na voli¢i fotoaparatu
tento rezim, expozi¢ni automatika nyni vi, ze
pokud to svételné podminky dovoli, ma pre-
ferovat nastaveni kratkych cast. A to i v pri-
padech, ve kterych by bézna programova
automatika nastavila ¢as del$i. Ale pozor: také
motivové programy nastavuji vzdy spravnou
expozici. Bude-li tedy madlo svétla, fotoaparat
v nasem piipadé nastavi dlouhy cas, i kdyz je
v rezimu preference kratkych ¢astl. V dobrych
svételnych podminkach vsak urcité bude pre-
ferovat casy kratké.

Zakladni vybér motivovych
programi

Jestlize jsme v pfedchozim prikladu zminili
jeden motivovy program Sport, musime si

povédeét také o dalsich. Protoze se ale vybaveni
témito funkcemi u riznych modelu fotoapara-
ta lisi, popiSeme jen ty nejobvyklejsi kreativni
rezimy.

Podle seridznich vyzkumt je jednoznacné
nejfrekventovanéjsim namétem amatérskych
i profesiondlnich fotografi clovék. A tak je
logické, ze i v motivovych programech vladne
Portrét. Spole¢nou charakteristikou rezimu
Portrét vSech digitalnich (ale i analogovych)
fotoaparatd je preferovani malé hloubky ostros-
ti pro ,odpichnuti“ portrétované osoby od
pozadi. Toho automatika dosahuje nastavenim
malého clonového cisla. Je-li aktivovan blesk,
nékteré fotoaparaty automaticky nastavi rezim
proti nezadoucimu efektu cervenych oci.

Tretim ,,povinnym® motivovym programem
je Krajina (Landscape). Ten zpravidla pred-
stavuje pravy opak Portrétu. Automatika se
snazi hodné clonit pro dosazeni velké hloub-
ky ostrosti, aby byl snimek prokresleny od
blizkého popredi az do nekone¢na. Mnoho
fotoaparati také rovnou zaostfi na nekonecno
nebo na hyperfokalni vzdalenost. Blesk byva
vét§inou vypnut, protoze pro vzdalené zabéry
jeho vykon stejné nestaci. Vyjimkou jsou foto-
aparaty disponujici motivovym programem
Krajina s popfedim, kdy lze blesk manualné
aktivovat pro prisvétleni blizkych objektu.

Toto byly tfi nejvice pouzivané motivové
programy. U moderniho digitdlniho fotoapa-
ratu najdete mnoho dalsich a dluzno dodat, Ze
mnohé z nich jsou tak trochu podivné. Nebo
vam snad pfipadd normalni motivovy program
Jidlo, Listi ¢i Akvarium? Jedno vsak lze dopo-
rucit: prostudujte si v navodu, jak ten ktery
program pracuje, a posléze pti fotografovani
vyuzijte jeho vlastnosti. Nemusite toho o teorii
fotografie védét o nic vic nez diiv, a pfesto
mohou vase snimky pravé diky motivovym
programiim doznat o poznani vyssi kvality.
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Zaostrovani digitalnich
fotoaparati

Stejné jako v predchozi kapitole za¢neme
malou retrospektivou: pamatujete jesté dobu,
kdy jsme si o automatickém zaostfovani mohli
nechat jen zdat a stisknuti spousté predchaze-
lo nezbytné ostfeni krouzkem na objektivu?
Manuélni zaostfovani sice neni prezité ani
amatérskda obec je navykld na automatiku
a fotografujici ¢asto ani o néjakém zaostrovani
viibec nepremysli. Pfitom nezaostfena foto-
grafie neni urcend nikam jinam nez do kose,
takze se pojdme na tuto problematiku podivat
vice zblizka. Jen pro upfesnéni - nasledujici
text se bude tykat vétsiny digitalnich fotoa-
paratd kromé digitalnich zrcadlovek. U nich
je totiz autofokus zpravidla lepsi, presnéjsi,
rychlejdi, s vice funkcemi. Ale v celkovém
kontextu (vzhledem k potizovaci cené) zase
mnohem drazgi...

Automatické zaostrovani

I kdyz se tu a tam u nejlevnéjsich digita-
It vyskytnou pevné zaostfené objektivy (tzv.
fixfocus) jsou nastésti tak malo zastoupené,
7e se mizeme naplno vénovat zaostfovani
automatickému.

Naprosta vétsina digitalnich fotoaparati
disponuje tzv. pasivnim automatickym zaos-
tfovanim. Zakladnim principem prace pasiv-
niho autofokusu je vyhodnocovani kontrastu
scény v oblasti zaostfovaciho ¢idla - typicky
uprostied zabéru (ale i jinde - viz. dale v tex-
tu). Proto ma také pasivni autofokus zpravidla
problémy u nekontrastnich motivli - napt.
na bilou zed velmi pravdépodobné nezaostfi,
a také u motivl s pravidelné se opakujicim
vzorem neni situace nejlepsi. Jako priklad
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slouzi snad v kazdém navodu k digitalnimu
fotoaparatu uvedeny plankovy plot.

Pasivni autofokus je v drtivé vétsiné pripa-
da konstruovan tak, ze pracuje pres objektiv,
a proto odpadd nevyhoda mozné paralaxy
pri snimani zblizka, netkuli v makrorezimu
(paralaxa — viz obr. 3.3 na str. 44). Naopak
problémy nastavaji pfi slabém osvétleni, kdy
¢idla systému ,,nevidi“. Z toho divodu mivaji
kvalitni fotoaparaty vestavény pomocny reflek-
torek, ktery se automaticky aktivuje vzdy, kdyz
ma autofokus problémy. Nékteré pristroje si
pomahaji misto pomocného svétla strobosko-
pickym zableskem vestavéného blesku. Dluzno
ale dodat, Ze prisvétlovaci systémy funguji jen
na kratké vzdalenosti - maximélné do jednoho
az dvou metr.

Velkou vyhodou pasivniho zaostfovaciho
systému je moznost konstrukce vicebodové-
ho autofokusu. Zaostfovani tak netidi pouze
jedno ¢idlo uprostred zabéru, ale fotoaparat
jich mtize mit nékolik rozprostfenych po vétsi
plose. Uzivatel si pak miize bud vybrat, ktery
z nich pouZzije, nebo to ponechd na viceméné
inteligentnim algoritmu fotoaparatu. Existuji
také pristroje, u nichz lze zaostfovacim bodem
volné posouvat po témér celé plose zabéru,
takze neni problém nechat autofokus zaost-
fovat na objekty lezici tfeba v pravém hornim
rohu nebo kdekoliv jinde.

Kauza zaostfovaci bod

Z vyse uvedeného je zfejmé, ze kazda zaostio-
vaci automatika pracuje pouze v urcité vyme-
zené oblasti zabéru, nikoliv po celé plose (byt
nékteré profesionalni zrcadlovky ve statisi-
covych cendch k tomu nemaji daleko). At je
autofokus sebedokonalejsi, jako zaklad pou-
ziva vzdy stfed obrazu. V dal$im vykladu tedy
budeme predpokladat, ze pracujete s fotoapa-
ratem vybavenym automatickym zaostfova-
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nim se sttedovym bodem. Pojem zaostfovaci
bod je v této souvislosti ponékud zavadéjici,
protoze vzdy jde o urcitou malou oblast kolem
stiedu, kterd je zpravidla vyznacena v hledac-
ku nebo na LCD-displeji. V kazdém ptipadé je
si tfeba uvédomit dulezitou skute¢nost — foto-
apardt vzdy zaostii jen na objekty nachazejici
se v zorném poli malého zaostrovaciho cidla.
Jestlize pravé pii prohlizeni $patné zaostie-
nych snimku proklindte vas fotoaparat, pak je
velmi pravdépodobné, Ze jste neznali nebo si
neuvédomili uvedenou skute¢nost. Vas fotoa-
parat za to prosté nemuze. Jak ale zajistit, aby
automatika zaostfila na tu oblast zabéru, kte-
rou pozadujete mit ostrou, prestoze se nachazi
mimo stred?

Pomoc je vcelku jednoduchd, ale nez se
dostaneme k navodu, je dobré znat druhou
dalezitou vlastnost - jak pracuje zaostfovaci
automatika v pribéhu fotografovani. Pasivni
zaostfovaci systém je konstruovany tak, ze
musi zaosttit pfed uplnym stiskem spousté.
Jinymi slovy fotoaparat nejprve zaostfi a az
poté exponuje snimek. Proto ma také spoust
pristroje dvé polohy. A je to pravé polovic-
ni namacknuti, které aktivuje (mimo jiné)
zaostfovaci automatiku. Zpravidla to poznite
i sluchem. Ve fotoaparatu za¢nou tie bzu-
et zaostfovaci motorky, presouvajici vniti-
ni optické cleny objektivu. Jakmile zaostfeni
probéhne, rozsviti se vedle hledacku nebo na
LCD displeji prislusnd kontrolka a vy vite, ze
domacknutim spousté ,na doraz® probéh-
ne samotnd expozice. A ted pozor! Jakmile
zaostfeni probéhne a vy neustale drzite naptil
stisknutou spoust, autofokus je zablokovany.
Jinak feceno, i kdyz poté pristrojem pohne-
te jinam - prekomponujete zabér, zaostreni
zustava stale zablokované na ptivodni hod-
noté. Této vlastnosti vyuzijete pti zaostfovani
mimo stfed zabéru.

Predostreni jako skveéla
pomucka

Podivejte se na fotografii (obrazek 2.10).

Obrazek 2.10 | Snimand osoba je mimo zaost-
fovaci bod

Jde o typicky upominkovy snimek s osobou
v popredi. Mimostfedova kompozice je napro-
sto v poradku, ovéem predstavuje problém pro
automatické zaostfovani se sttedovym bodem.
Jak vidite na snimku, zaostfené je pozadi,
ale snimana osoba je mimo rovinu ostrosti,
coz je jaksi nepfijatelné. Pro¢ se tak stalo?
Fotografujici zkomponoval zabér tak, jak jej
vidite, a stiskl spoust. Sttedovy zaostrovaci bod
byl v tomto pfipadé mimo snimanou osobu
a logicky zajistil zaostfeni na pozadi. Naprava
je jednoduchd. Nejprve je tfeba ,,namifit“ stre-
dem hledac¢ku na fotografovanou osobu (nejlé-
pe na oci osoby), namacknout spoust do prvni
polohy, nechat probéhnout zaostfeni a stale
drzet spoust do poloviny stisknutou! Ilustraci
vidite na fotografii (obrazek 2.11).

Dalsi postup je snadny - s takto zaareto-
vanym zaostfenim prekomponujte zabér do
puvodniho zaméru a odexponujte stisknutim
spousté do druhé polohy - viz obrazek 2.12.
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Obrazek 2.11 | Stfedem hledacku namitime na
fotografovanou osobu a namac¢kneme spoust

Obrazek 2.12 | Odexponujeme stisknutim
spousté do druhé polohy

Doba zaostrovani

Jak vyplynulo z predchoziho vykladu, zaostfo-
vacimu systému néjakou chvili trva, nez svou
¢innost provede. Toto je nepfijemnd vlastnost
vétsiny kompaktnich digitalnich fotoaparata
- digitalni zrcadlovky jsou na tom mnohem
lépe. Prodleva u kompaktd je zcela bézné
kolem ptl vtefiny a delsi, coz pro jen trochu
akenéjsi zdbér muze znamenat neprekona-
telny problém. Nez totiz fotoaparat zaostti,
snimany objekt vam ze zabéru utece, ujede,
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uplave... Nevadi, vySe popsany postup pre-
dostfeni polovi¢nim namacknutim spousté
muiizeme vyuzit i pro ak¢ni fotografii.

Nejprve lehce analyzujte situaci a zkus-
te odhadnout, kde se bude snimany objekt
nachdzet v okamziku expozice. V této oblasti
si vyhlédnéte staticky objekt, na ktery necha-
te fotoapardt zaostfit, pfi¢emz nezapomerite
stale drzet spoust napul stisknutou. Pak uz
nezbyva, nez jen trpélivé cekat, az se snimany
objekt dostane do pozadované vzdalenosti,
a exponovat uplnym stisknutim spousté. Diky
velké hloubce ostrosti digitalnich fotoaparata
nemusite mit obavy, kdyz se ,,pomocny“ objekt
nachdzi o néco blize nebo dile nez snimany
objekt. Umoznuje-li va$ fotoaparat manualni
nastaveni clony, pomfizZete si navic vét$im
zaclonénim (zvétSenim hloubky ostrosti) a je
vice nez jisté, ze fotografie dopadne dobre.
Jen musite pohlidat, aby nedoslo k pohybové
neostrosti v pfipadé rychle se pohybujiciho
fotografovaného objektu v zavislosti na Casu
zavérky. Pokud se totiz casy zavérky pohybuji
v hodnotach asi 1/30 vtefiny a delsi, rychle
se pohybujici objekty mohou byt rozmazané,
i kdyz je zaostfeni korektni.

Zaostrovani a displeje

I kdyz ma automatické zaostfovani digital-
nich fotoaparati zatim je$té spoustu nectnosti
(hlavné rychlost a spolehlivost ve $patnych
svételnych podminkach), oproti kinofilmovym
kompaktnim fotoaparatim jste ve vyhodé diky
LCD-displeji. V pruhledovém hledacku totiz
nepozndte, jestli fotoaparat zaostfil korektné.
Néco jiného je ale LCD-displej nebo elektro-
nicky hledacek (EVF). Protoze oba dva posky-
tuji obraz ,,o¢ima snimace®, vidite na nich také,
jestli je snimek dobfe zaostfeny. U nékterych
digitalnich fotoaparatu se totiz stava, Ze kont-
rolka zaostfeni hlasi OK, ale rovina ostrosti je
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ve skutecnosti jind. I kdyz jsou displeje LCD
a EVF malé, po néjaké dobé prace s fotoa-
paratem se je naucite pouzivat do té miry, ze
poznate i mirné rozostfeny snimek. Neni pak
problém expozici opakovat a klidné i vicekrat
s riznym posunutim zaostfovaciho bodu.

Na zavér musime jen dodat, ze z pohledu
vizualni kontroly zaostfeni jsou na tom nej-
lépe digitalni zrcadlovky, u nichz vidite obraz
zachyceny objektivem na jasné a ¢isté matnici
hledacku, a muzete tudiz presné kontrolovat
i ostrost. Pravdou ale je, ze nékteré amatérské
zrcadlovky maji pfili§ malé zvétseni hledacku
- obraz je velmi maly - a korektni kontrola
ostrosti je tim znacné snizend.

Vyvazeni bilé a barevnost
obrazu

Udélame-li si malé resumé, pak jsme dopo-
sud v kapitole Zaklady fotografovani probrali
problematiku spravné expozice a zaostfova-
ni. Teoreticky tedy umime potizovat snimky
dobre exponované a spravné zaostrené. Co vic
nam chybi k dokonalosti? Perfektni barevnost!
Je totiz tfeba zduraznit, Ze zde maji digitalni
fotoaparaty nad ,klasikou® navrch. Pfi foto-
grafovani na filmové médium mate omeze-
né moznosti ovlivnéni barevnosti zdrojového
snimku. Pomineme-li konverzni filtry, pak
v podstaté jedind a jesté omezena $ance spo-
¢iva ve volbé filmu. Digitalni fotografie film
nepouziva, ale to viibec neni zapor, protoze
nabizi funkci, ktera se nazyva vyvazeni bilé.
Dluzno dodat, ze takovouto funkci u zadné-
ho klasického fotoaparatu nenajdete, a tudiz
predstavuje vysadu digitalniho snimani.

Co je vyvazeni bilé

Kazdé svétlo, at uz prirozené nebo umélé, ma
urcitou teplotu chromati¢nosti, nebo chcete-
li srozumitelnéji — barvu. Zkratka a dobfe,
tfeba svétlo pri zapadu slunce je teplé, oran-
zové Cervené. Pri zamraceném pocasi je svétlo
namodralé, zafivky vétsinou produkuji stu-
dené, nazelenalé, a tak bychom mohli pokra-
¢ovat dal. Protoze je ale lidské oko (resp. lid-
sky mozek) prizptsobivé, ¢asto zménu barvy
svétla nevnimate. JenZe ani klasicky film, ani
snimac fotoaparatu nepracuji jako lidsky zrak
ve spolupraci s mozkem a zachyti snimanou
scénu v barevnosti ovlivnéné stavajicim osvét-
lenim. Zatimco u klasické fotografie zalezi, jak
se s odliSnou barvou svétla vyporada samotny
tilm, digitalni fotografie povolava do sluz-
by elektroniku. Digitalni fotoaparat pracuje
tak trochu jako spektrofotometr, tedy pfistroj
mérici pravé teplotu chromati¢nosti — barvu
svétla. Uzivatel o tom nemusi ani védét, vie
probiha automaticky, a je to ona funkce vyva-
zeni bilé, ktera se stara o méfeni barvy svétla.
Ov$em samotné méfeni by vcelku k nice-
mu nebylo. Vyvazeni bilé proto zajistuje také
barevny posun snimku ,,nazpét“ - do podoby,
v jaké snimanou scénu vnima lidské oko. A to
je pravé ta skvéla vyhoda funkce vyvazeni bilé
v digitélni fotografii.

Automatika neni vSemocna

»Néjaké vyvazeni bilé ma uplné kazdy digitdl-
ni fotoaparat. I kdyz vlastnite ten nejjednodus-
81 typ, ktery v menu zadnou takovou polozku
nemd, vézte, Ze automatika tam prosté je. To
koneckoncti vyplynulo z predchoziho vykla-
du. Na druhou stranu je ale pravda, ze takto
spartansky vybavenych digitali je naprosta
mensina, a tak se neni cemu divit, kdyz v menu
pfistroje objevite pfislusnou polozku, oznace-
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nou zpravidla zkratkou WB nebo vypsanim
anglického ndzvu funkce White Balance, pod
kterou se objevi dalsi volby. Navic kompaktni
digitaly stale vice s uzivatelem komunikuji
Cesky, takze hledejte prosté¢ Vyvazeni bilé.
K ¢emu je to dobré? Copak samotna automa-
tika nestaci? Pfesné tak, bylo by sice idedlni,
kdyby se automatika dokdzala vypofadat se
vSemi svételnymi situacemi, ale v praxi tomu
tak zatim bohuzel neni. Zejména pri osvét-
leni umélym svétlem je automatika vét§inou
v koncich a nepracuje dobie. Dal$im typickym
ptikladem je také venkovni svétlo, kdy je pod
mrakem, tedy zatazené, po$mourné pocasi.
Automatika mnoha digitalnich fotoaparatti
ma v tomto pripadé silnou tendenci podavat
obraz s nepfirozenym modravym nadechem.
Prestoze se jednotlivé typy pristroju ve funke-
nosti automatického vyvazeni bilé lisi, vyrobci
nenechavaji nic nahodg¢, a proto tedy najdeme
v menu kromé polozky Auto také dalsi uziva-
telské volby.

Mnohy ctendf nyni asi namita: proc se
zdrzovat u fotografovani, kdyz si nekorektni
barevnost mohu opravit v pocitaci? Ano, to je
sice pravda, avSsak odpovime podobné: proc¢
se trapit praci v pocitaci, kdyz mnoho dokaze
udélat fotoaparat sam? A za druhé: ne vsichni
uzivatelé digitalnich fotoaparati si rozumi
s bitmapovym editorem. U snimki s velkym
barevnym posunem neni ndprava v pocitaci
vzdy uplné snadna, a nejste-li zrovna pocita-
¢ovi grafici, mizete mit docela zdsadni problé-
my. Ono tieba nabarvit pletové odstiny déla
problém i mnohym profesionalnim grafikam,
natoz svate¢nimu digitdlnimu fotografovi.
Navic mnozi uzivatelé davaji snimky zpraco-
vavat (typicky tisknout nebo zhotovit foto-
grafie) bez prostiednictvi pocitace. Vyuzivejte
proto funkce, které vim fotoaparat nabizi.
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Volby vyvazeni bilé

Opét sice zalezi na konkrétnim typu fotoapa-
ratu, v kazdém pripadé jsou ale jisté ,,povinné®
uzivatelské volby vyvazeni bilé. Zpravidla zde
najdete symbol slunicka - vyvazeni bilé pro
jasné slune¢né dny (nékdy slovné Daylight).
Tato volba je moznd nejméné pouzivand, pro-
toze pravé pri hezkém pocasi pracuje automa-
tika spolehlivé v 99 % pripadi. ,,Slunicko” ma
ale velmi dilezité opodstatnéni v paradoxné
zcela odlisnych podminkach. Fotite-li napt.
zapad slunce, barevné nasvétlenou katedralu
¢i jiné scény, u kterych je tfeba zachovat svétel-
nou atmosféru, nastavte si vyvazeni bilé pravé
na ,,slunicko” V tomto pripadé se totiz auto-
matika fotoaparatu nesnazi odliSnou barvu
svétla zkorigovat a podavd ji takovou, jakou ji
vidite vy. Kdybyste tfeba zapad slunce, typic-
ky teplymi odstiny s prevladajici oranzovou
a Cervenou, fotili s automatickym vyvazenim
bilé, témér jisté byste dostali snimek barevné
plochy, ladény spise do modra, zkritka nic,
co by na prvni pohled ptfipominalo atmosféru
tohoto pomijivého okamziku.

Druhou volbu, zamracené pocasi, si uz
uzijete skutecné jen pfi $patnych povétrnost-
nich podminkach a v menu vyvazeni bilé
ji najdete vétsinou pod symbolem mracku
(v digitalech s anglickym menu pod oznace-
nim Cloudy). Malou ukazku vidite na fotogra-
fiich (obrazek 2.13 a 2.14).

Obé¢ byly potizené digitalnim fotoaparatem,
ktery pri zatazené obloze vyzaduje manudlni
volbu Zamraceno. Dobfe je to vidét na prv-
nim snimku pofizeném v automatice vyvazeni
bilé. Barevnost je posunuta do modra, celkovy
kontrast snimku je maly, fotografie je barevné
i kontrastné ,,plochd“. Pouhé zapnuti vyvazeni
bilé na ,,mrac¢ek u druhé fotografie problém
z velké casti vytesilo.
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Obrazek 2.13 | Automatické vyvézenf bilé

U nékterych digitalnich fotoaparatd najde-
te také jakysi mezistupen mezi ,slunickem®
a,,mrackem"“ - predvolbu Stin (Shade) s vcelku
trefnou ikonou zastinéného stromu ¢i domu.
Jde o dtilezité nastaveni, které se pouziva pri
smiSeném svétle, kdy v ¢asti zabéru ve stinu
»vy¢niva“ objekt osvétleny slune¢nim svétlem.
Samotna automatika pochopitelné nevi, zdali
ma barevnost snimku prizptisobit osvétleni
sluncem ¢i chladnym barvam stinnych ¢asti.
Nastaveni Stin ji pfikazuje barevnost upravit
na kompromisni hodnotu.

V kazdém pripadé si predvolby vyvdzeni
bilé Zamraceno a Stin dobfe zapamatujte a pfi
fotografovani v uvedenych podminkach je
méjte alespon v patrnosti. Kdyz vyzkousite,

Obrazek 2.14 | Manuélnf volba Cloudy

jak se vas fotoaparat chova ve stinu, poSmour-
ném pocasi nebo ve smiSeném svétle, budete
tyto predvolby poté bud radi pouzivat, nebo
naopak prenechdte divéru automatice.

Dalsi dvé uzivatelské volby vyvazeni bilé,
které ma témeér kazdy digitalni fotoaparat, se
tykaji umélého osvétleni. Je to polozka oznace-
na symbolem Zarovky a druha ikonkou zativ-
ky, slovné obcas oznacované jako Tungsteen
a Fluorescent. Pouziti je asi jasné a zde je na
misté navic mald rada. Zvlasté u zabérd, na
kterych vam hodné zdlezi, délejte v prostredi
umélého osvétleni, jehoz charakter neznate,
radéji jeden snimek s vyvazenim bilé na auto-
matiku a druhy pak s prislusnou volbou. Pro¢,
kdyz mate vyzkouSené, ze tieba v pripadé
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Obrazek 2.15 | Nasvétleni 40W zarovkou

Obrazek 2.16 | Nasvétleni 200W Zarovkou
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Obrazek 2.17 | Nastaveni vyvazeni bilé podle
aktudlni barvy svétla

zarovkového svétla je lepsi volba WB se zdro-
vickou v ikonce? Problém je v tom, Ze neni
zarovka jako Zdrovka, a to stejné v jesté vétsi
mife plati pro zafivky. Koneckoncti nékteré
fotoaparaty maji pro zafivkové osvétleni vice
nez jednu volbu vyvézeni bilé. Vratime-li se
ale k nasi malé rad¢, pak je tieba si uvédomit,
Ze to, co mate vyzkous$ené, plati jen pro jeden
urdity svételny zdroj. Pfi fotografovani ale jisté
»harazite“ na scény osvétlené silnéjsi nebo
slabsi zarovkou nebo jinym typem zafivky, coz
v preneseném smyslu slova davd vzdy jinou
barvu svétla. A pravé z toho divodu nedopo-
rucujeme slepé duvérovat jedné zkusenosti, ale
radéji se pojistit druhym snimkem potizenym
na automatiku, ktera mtize mnohdy mile pre-
kvapit.

Abychom predchozi vyklad dostatecné
ilustrovali, pripravili jsme dvojici fotografii
(obrazek 2.15 a 2.16), které maji za tkol ukazat
uvedenou informaci, Ze ,neni Zarovka jako
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zarovka®. Oba snimky jsou porizené pri umé-
lém, Zarovkovém svétle a nastaveni vyvazeni
bilé pravé na toto osvétleni. Prvni snimek byl
nasvétleny 40W Zzarovkou, druhy pak silnéjsi
200W zarovkou. Protoze obecné plati, Ze ¢im
slabsi zarovka, tim teplejsi — cervenéjsi svétlo,
je prvni fotografie viditelné vice zabarvena do
hnéda.

Ve svételné nejslozitéjsich situacich je nej-
lepsi funkce kalibrace, kterd umoziuje nasta-
vit systém vyvazeni bilé podle aktualni barvy
svétla. Protoze se uz ale jedna o ,wvy$s8i divei
vénujeme se této problematice az v ¢asti knihy
Pokroc¢ilé fotografovani. Uz ted se ale na
obrazku 2.17 muzete podivat, co kalibrace
vyvazeni bilé umi.

Vyvazeni bilé a blesk

Nez se ale pustime do samotného pokrocilého
fotografovani, musime zde je$té uvést pomérné
dilezitou skutecnost. Pozor na vyvazeni bilé pii
fotografovani s bleskem! Je jen malé procento
pristrojt, které maji v menu také volbu s ikon-
kou blesku nebo nazvem Flash. Drtiva vétsina
fotoaparati se z hlediska vyvazeni bilé bles-
kem vtibec nezabyva. Takze co nastavit? Nic,
respektive ponechat volbu Auto. Netvrdime, Ze
je to pravidlem, ale nékteré fotoaparaty se pri
jiné volbé nez Auto chovaji zna¢né nevyzpyta-
telné, coz v praxi prindsi nejriznéji nekorektné
zabarvené fotografie. Obavy neni tfeba mit ani
v umélém osvétleni. Blesk totiz v drtivé vétsiné
pripadu stavajici osvétleni ,,prebije” a scéna je
barevné v poradku.
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