Obraz Zvestovanie dodrzuje ortodoxni
»vedecki metédu linedrnej perspektivy
rozpravy O maliarstve Leona Battistu
Albertiho. V roku 1420 tiito metédu
zdokonalil Filippo Brunelleschi ako sposob
umoziujici zobrazovat trojrozmerné
predmety. Vyryté diary oznacujiice
perspektivne linie st viditelné pod farbou
v pravom dolnom rohu obrazu. Niektoré

z tychto pravouhlych ¢iar na dlazbe vedi az
k linii horizontu obrazu, ktory je vo
vzdialenosti 70 percent celej vysky

od dolného okraja.

%9 M —~— Oltdr v kaplnke portugalského
karding,

Hors drub) — Oltdrny obraz Zvestovanie
od Alessa Baldovinettiho v kaplnke
ﬁaw —~— Rozlozenie perspektivy Leonardovho

Zvestovania
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Me / povazované za najstarsie

Leonardovo samostatné dielo,
teda za akusi prvi skdsku jeho schopnosti ako
nezdvislého maliara. Obraz bol namalovany v rokoch
1472 — 1473 a dnes je vystaveny v galérii Uffizi vo
Florencii. Galéria ziskala obraz v roku 1867, dovtedy
obraz visel v sakristii kldstora San Bartolomeo v Monte
Oliveto na juhozdpade od mesta. Zvestovanie bolo
oblibenou témou umelcov tejto doby. Na Leonardovom
obraze je nddhernd primorskd scenéria, kvitnica hortus
conclusus (uzavretd zdhrada) a rimsky $tyl preciznych
stavebnych detailov, aké Leonardo vidaval na paldci
Medici-Riccardi (ktorého stavba sa zacala v roku 1444)
vo Florencii. Obraz by sme mohli nazvat nizornym
predvedenim Albertiho centrdlnej perspektivy — podla
rozpravy Leona Battistu Albertiho O maliarstve z roku
1435, ktord sa stala populdrnou v ateliéroch, lebo v nej
bola po prvykrdt popisand vedeckd metdda linedrnej
perspektivy. Pyramiddlna kompozicia Zvestovania
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ohranicuje pokojné, a pritom nabité prostredie vyjavu:
pokojnd primorskd krajina, vzdialené hory tvoriace
vrchol perspektivnej pyramidy, masivne ndrozné
kamene, ktoré zastavuju akykolvek pohyb smerom
doprava, kontrast li¢ov svitoziary archanjela Gabriela
s pevie vymedzenou svitoziarou Panny Mdrie,
archanjelov pohyb vpred a priamy pohlad kontrastujuci
s akosi strnulej$im (prirodzenym) drzanim Panny Mdrie
reagujuicej na Sokujicu spravu, bohato rozkvitnuty
kvetinovy koberec. Atmosféra je priam nabitd silou
posolstiev zvestovania, ktord akoby smerovala od dvoch
prstov archanjela cez $iroky parapet k ruke Panny Mdrie,
zdvihnutej vo vdhavom geste.

Vietky tieto prvky dohromady si nepochybne
Leonardovou myglienkou. Proporciondlny vzorec
a bohatd r6znorodost jednotlivych prvkov obrazu vak
neodvddzaji pozornost od hlavného pribehu (istoria).
Préve naopak, tieto prvky jasne zdéraziujd priamu
komunikdciu anjela s modelom — nieco velmi dolezité

zahrnujtce anjelovu laliu, symbol panenstva, ktory sa
Casto objavuje na obrazoch zvestovania — nieco, na ¢o
sediaca Panna Mdria nevie ako zareagovat. Anjelov vyraz
je obradne vdzny (vedomy si vdznosti svojho poslania)
oproti Sokovanému vyrazu Panny Mdérie
(zodpovedajiicemu tazkému a zlozitému vyznamu
posolstva).

Pri tomto obraze prejavil Leonardo remeselnt
zru¢nost, ktorti malo len mdlo umelcov a o ktort sa cely
zivot usiloval: vytvoril prostredie, ktoré s istou
severoeurdpskou preciznostou a zdroven florentskou
eleganciou pontka detailnd a ziva scénu, ktord je
vyvdzend a pritom naplnend citom. Osvetlenie je
prirodzené okrem svitoziar, ktoré nie st také Ziarivé ako
na star$ich obrazoch s tou istou témou. Prirodzene
posobia aj bohaté a syte farby. Leonardo sa ststredil
na monumentilne postavy anjela a Panny Mdrie a ich
bezprostredného okolia, ktoré tvori uzavretd zdhrada.
Obe postavy sti pévabné a emociondlne pdsobivé.

Na obraze mé6zeme pozorovat detaily, ktoré st pre
Leonarda charakteristické: syte ténové stupniovanie
farieb, aria grossa (otvoreny priestor) vzdialenej
primorskej krajiny, drobné biele zvyraznenia vo vlasoch
a na Satdch a velmi jemné zlaté vzory na okrajoch
odevov. Podobné prvky vidime aj na obrazoch
flimskeho maliara Jana van Eycka (pred 1395 — 1441)
alebo ferrarského maliara Francesca del Cossa (asi

1435 — 1477).

Obraz Zvestovanie, ktory bol uz ddvnejsie popisany
ako kombindcia vedy a citu, je akymsi Leonardovym
umeleckym manifestom. Dokazuje, ze ked maliar
pracuje presne podla prirody, méZze zobrazit aj zdzratnt
udalost. S pomocou vedeckej perspektivy
a dramatickych svetelnych efektov dokdzal, Ze bohaté
odevy a farby v prirodzenom prostredi mézu pdsobit
zdzracne, tak ako v posvitnom deji zvestovania.

Na vytvorenie tohto zdzraku maliar nechéva jednotlivé
detaily vyrazne vystupovat do popredia alebo naopak
ustupovat do tzadia, takZe vytvdraji dojem plastického
trojrozmerného reliéfu. Aj napriek tomu, Ze neskor
zdokonalil svoje umenie zobrazovania citovych prejavov
a akeivnych gest a aj efektov vzdialenej krajiny v pozadi,
predstavil vo svojom Zvestovani maliarsky manifest
zdzra¢éného trojrozmerného zobrazenia mnohych
prirodnych $trukedr, foriem a svetelnych javov.
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Me nie

Zmensovanie alebo zvidSovanie pripravnych kresieb a stadii tak,

aby zodpovedali rozmerom obrazu, patrilo k beznej praxi.

——ar

Realizovalo sa pomocou priehradiek (jednoduchého rysovacieho

kruzidla) a radu dier, ktoré oznadovali prisluSné miesta kresby

a obrézku na vyslednom obraze. Leonardova kresba lalie 1:‘
v skuto¢nej velkosti sa tymto spésobom dala zmensit na velkost

zodpovedajicu v Zvestovani.

- QoA‘ —~> Leonardova stiidia rukdvu % vlavo —— Na detaily lalie, q/ﬂﬂ/o —~—> Leonardova stidia
asi 1472 — 1473 pre obraz Zvestovanie ktorii drzi anjel na obraze Zvestovanie, je  lalie v Zivotnej velkosti (pisadlo,

zrejmd podobnost s Leonardovou kresbow — ublik, biela krieda na cervenom 1'{_

lalie v Zivotnej velkosti (vpravo) podiklade)
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Fif/fmw —~— Leonardov obraz
- Zvestovanie (olej na dreve) je
i dnes vystaveny v galérii Uffizi

vo Florencii




w / Leonardovej maliarskej kariéry
bol dobou velkého zdujmu

predovietkym o diela zobrazujiice Madonu a Leonardo sa

malbami s touto témou presldvil, aj ked koncom

15. storocia bol velky zdujem o vsetky jeho obrazy.
Leonardo si vybudoval touto
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% aobcasne sak jej reprodukcii

A

témou svoju reputdciu

vracal, av§ak uZ so zna¢nou
pomocou asistentov
v ateliéri, najmi
PO svojom prvom
florentskom obdobi. Len
malo odbornikov sa
zhodne na presnom
d4tume alebo uréitom
autorstve skorych
madon a detskych
kompozicif, ktoré
byvaju pripisované
Leonardovi.
Vidsina z nich
véak sthlasi, ze
Madona s karafidtom,
zndma tiez aj ako
Mnichovskd Madona,
je jednou z jeho

L oo —> Swidia
||Ir i Madony s dietatom
. a sv. Jdnom pochddza
L il 2 rokov 1478 — 1480,
kedy Leonardo pracoval
prinajmensom na dvoch
obrazoch Madony

s dietatom

najstar$ich samostatnych kompozicii — pochddza

z rokov 1475 — 1476. Aj ked je povrch obrazu znacne
zvrdskaveny a popraskany, stdle vyzaruje neuveritelni
energiu, vysoku troven remeselnej zruénosti, Siroké
spektrum farieb a realistickti model4ciu a tiefiovanie
charakteristické pre Leonardov neskors{ vyzrety $tyl.

V celom tomto diele sa odrdza Leonardov maliarsky
rukopis. Postava malého Jeziska, vymodelovand sotva
poznatelnymi prechodmi ténového tiefiovania okolo
kazdej obliny telicka, sa nachddza v akejsi nevyvdzenej
pozicii: je naklonend k [avej nohe, ruky md zdvihnuté
hore, ale drz{ ho silnd ruka fahko zaborend do jeho
jemnych faldikov. Leonardo tu vystavuje na obdiv svoju
schopnost namalovat na dvojrozmernej rovine
trojrozmerny obraz, druh sochdrskeho reliéfu zndmy ako
rilievo. Jemné zdhyby cervenych, modrych, Zltych
a hnedych $iat vytvdraji dojem, Ze ide o hodvédb. Viza,
bro$na aj vlasy odrdzajice priame silné svetlo zlava s
modelované $kvrnami bielej farby. Na pozadi nds uptita
rozsiahla skéla farieb skalnatej takmer aZ prepracovanej
krajiny, od svetlooranzovej az po Ziarivt
kobaltovomodra. Toto $pecidlne potvrdzuje ddtum
vzniku obrazu o dva alebo viac rokov po Zvestovani,
na ktorom je horskd krajina ete relativne $edd
a jednoduchd. Napriek tomu sa vSetky prvky tohto
obrazu riadia zdkonom alebo $tandardom, ku ktorému
bol Leonardo vedeny vo Verrocchiovej dielni,
charakterizuje ho vibrujica energia a plné telesné formy,
ktoré sa na obrazoch vytvorenych v ateliéri jeho majstra
alebo na obraze Zvestovanie objavuja.

Leonardov vyzrety $tyl sa za¢ina skuto¢ne objavovat
az okolo roku 1478 — 1479, a to v obraze Madona
Benois (Madona s kvietkom), ku ktorému by sa ddtumom
mohla vztahovat pozndmka v jeho denniku: ,,v decembri
1478 som zalal pracovat na dvoch Panndch Mdridch*.
Mézeme tu pozorovat tzv. moti mentali (pohyby mysle),
ktoré Leonardo povazoval za velmi d6lezité, ako uvddza
vo svojej ivahe O maliarstve. Scéna je velmi intimna
a citovd aj napriek tomu, 7e sediace postavy zaplnaji
takmer celé popredie obrazu az vstupujt do priestoru

divdka. Vidime tu matku citovo prepojent s dietatom

v ¢innosti zndmej kazdému z nds — ide o velmi ludské,
ak nie humanistické stvdrnenie tejto situdcie, keord
napomdha divdkovi vcitit sa do pritomnosti svitého
paru. Pocas nasledujuicich 30-tich rokov Leonardo
pokracoval v tomto style malby vo svojom ateliéri, ako
to modzeme vidiet na obrazoch Madona Litta z rokov
1489 — 1491 a Madona s vretenom z rokov 1501 — 1507.
Na obidvoch obrazoch sa podielali jeho Ziaci, Leonardo
navrhol zdkladnd kompoziciu a namaloval niektoré
vypracované detaily. Taktiez je d6lezité upozornit
na sp6sob vypracovania Jeziskovho telicka v troch
poslednych madondch. Ide o Leonardovu sldvnu
techniku nazyvanu sfumato s efektom tienovania, kde sa
kontdry postupne rozpuistaji do jemnejsich odtieniov.
Madony, na ktorych sa Leonardo postupne podielal,
predstavuji jeho maliarsky vyvoj od doby, kedy sa vyucil
vo Verrocchiovom ateliéri, kde pracoval na Mnichovskej
Madone (Madona s karafidtom), pocas obdobia
nezdvislosti od ateliéru (Benois Madona) az po Madonu
s vretenom, na ktorej spolupracovali Ziaci z jeho
vlastného ateliéru. Tieto obrazy sa viak v niektorych
miestach vyrazne liSia aj napriek tomu, ze boli vytvorené
podla podobného kompozi¢ného vzoru.
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O dolezitosti pozorovania Leonardo poznamendva, ze ,,malba ?

nebude vyborn4, ak bude maliar povazovat za autoritu malbu

druhych, ale ak sa bude ucit z prirodnych veci, prinesie dobré
lody*“. Tieto slova napisal v dobe, ked’ bolo vietko rimske

la-]

a grécke povazované za vzor, podla ktorého sa merali ostatné
diela. Vo vietkych svojich pozndmkach zd6raziioval vysoké

hodnoty priameho $tidia pozorovatelnych javov. Sdm !

kreslil spamiiti. i
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l Studoval rézne vyrazy tvdre ludi a zvierat, v praxi vsak ¢asto |
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%ﬁ —~— Madona s karafidtom, alebo tiez ( 076 —— Madona s vretenom, ktorii Leonardo
Mnichovskda Madona, bola jednou z prvjch Leonardovych vytvoril v rokoch 1501 — 1507
samostatnych prdc Q{{ —~— Na obraze Madona Litta Leonardo
( '/Z)of —— Madona s grandtovym jablkom, zndma pravdepodobne zacal pracovat uz vo Florencii,
tiez ako Dreyfusova Madona, pripisovand Leonardovi ale dokoncil ho v Mildne
)
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Od 12. storodia cirkev propagovala ,,Judsky* aspekt evanjelii s tictou

k maridnskym obrazom. Leonardo zadal svoju kariéru maliara hlavne vdaka

s
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C; o072 —— Obraz Madona Benois, olej na dreve, neskdr preneseny na pldtno 50 x 30 cm. Madona je pomenovand po maliarovi (malé néstenné plastiky) podobného formétu boli v 15. storo¢i velmi obliibené

Léonovi Benoisovi, do zbierky ktorého sa dostala po jeho sobdsi s Mriou Sapojnikovou, rodine ktorej obraz patril. Po Benoisovej
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Il objedndvkam na maridnske olejomalby. Tieto obrazy a drahé maridnske reliéfy
i:: a umiestiiovali sa nielen do kostolov, ale aj do spdlni, kde maridnsky obraz
|

smrti sa jeho manzelka vrdtila do Petrobradu a v roku 1914 od nich obraz kipil pre Ermitd% car Mikulds I1. predstavoval ochranu, zdroj $tastia a miesto dennej modlitby.
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ortrétista

ko v ktorejkolvek inej dobe, aj v renesancii boli
maliari zvisli od objedndvok portrétov, aby si
zarobili na Zivobytie. Ginevra de’ Benci je takyto najstarsi
zachovany Leonardov portrét. Je zdroven jednozna¢nym,
datovanym dokazom zhruba z roku 1478, vypracovanym

na ziadost florentskej a bendtskej sfachty v polovici az koncom
70-tych rokov 15. storocia. Leonardo pravdepodobne dostal
ttito zdkazku vdaka svojim kontaktom s rodinou Medici, pre
ktord pracoval v ase, ked bol u Verrocchia. Ginevra bola
dcérou Ameriga Benciho, bohatého bankdra, ktorého rodina
bola tizko spojend s rodinou Medici.

Na zadnej strane obrazu je namalovand stuha a vavrinové
a palmové vetvy objimajtce vetvu borievky. Pozadie
tvori velmi vzdcny a odolny porfyrovy mramor.
Pomocou infracerveného svetla bol na stuhe objaveny
ndpis VIRTVS (ex) HONOR (cnost a Cest). Toto motto,
vavrin a palma boli spdjané so sldvnym humanistom
a bendtskym velvyslancom vo Florencii, Bernardom
Bembom (cca 1433 — 1519). Vetvicka borievky
(v taliancine ginepro) je vlastne slovnd hracka, ktord
ozna¢uje meno Ginevra. Bembo si nechal obraz
namalovat pravdepodobne v dobe, ked bol vo Florencii
velvyslancom — asi 1475 — 1476 alebo 1478 — 1480.

S Ginevrou ho vtedy spdjal platonicky vztah. Aj napriek
tomu, Ze Bembo bol Zenaty a Ginevra vydatd, vo
vtedajsej dobe sa tolerovalo, aby si dvaja fudia vyjadrili
lisku formou poézie, pripadne vo forme obrazu. Ako
dodatocny vyraz svojej ldsky Bembo asi nechal zmenit
ndpis na stuhe na VIRTVITEM FORMA DECORAT
(krdsa je druhom cnosti).

Tak ako dve tretiny tohto dvojportrétu, tento obraz a jeho
hist6ria ndm napovedaju vela o Leonardovi a jeho patrénoch.
V prvom rade poukazuje na to, Ze Leonardo opustil svoj $tyl
pouzivany vo Verrocchiovom ateliéri, ale aj taliansku
portrétovu tradiciu. Tym, ze zvolil blizky zdber osoby, ktord
z obrazu pozerd priamo na divéka, sa priklonil k flimskej
tradicii. Vo vlasoch pozorujeme nepatrné zvyraznenia bielej
farby, takmer nepostrehnutelny priesvitny lanovy olej lahko
vyfarbuje o¢i a pery, na tvdri a na krajine v pozadi vystupuje
velmi jemny zoznam farieb a tienoy, okolo borievkového kra
sa rozohrdva skuto¢nd plejdda farieb a svetelnych efektov.
Leonardo — prirodny filozof Studujtci botaniku — sa snazil
na obraze presne vyjadrit ur¢ité roéné obdobie, preto
namaloval v pozadi borievku, ktord stricala vSetky bobule iba

%’0 —~— Ozdoba s ndpisom na zadnej

strane portrétu Ginevry de’ Benci.

velmi kritko na zaciatku leta.
Symbolicky zmysel md i jeho

ktord nemohla mat deti,
neznédzornil plodnt rastlinu. Tvédr Ginevry, ktord bola
vi&Sinu svojho zivota chord, namaloval bledt. Tym sa
priklonil k realizmu Petra Christusa (asi 1410 — 1473),
Hansa Memlinga (asi 1435 — 1494) a dalSich flimskych
maliarov.

Leonardo pre svoje portréty i pre prvé madony vytvoril
vela nd¢rekov profilov a figurdlnych Stadif. Niekolko
tychto skic sa zachovalo z obdobia okolo roku 1478, ked
dozrieval Leonardov osobny $tyl. Vdaka svojim
schopnostiam flimskeho realizmu a florentského $tylu
rilievo Leonardo vyuzil tieto stratégie na stvdrnenie
psychologického stavu modelov — ¢o nazyval moti mentali
alebo pohybom mysle.

Nedokonéeny Portrét hudobnika z roku 1485 je jedinym
zndmym Leonardovym portrétom muza. Ide bud
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opatrnost v tom, Ze za osobou, N—-;——"‘-q_..-"'-—__._ ey 2
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% 1’,51/0 —~— Portrér ~J/0re. — Portrét Cecilie

Ginevry de’ Benci v siicasnej podobe, Gallerani, ktory je zndmejsi pod
doplneny o rekonstrukciu Casti
obrazu, ktord sa nezachovala bola milenkou Ludovica Sforzu

a v roku 1491 mu porodila syna

Kg[on.fvtmé;&z

Ked boli na zadnej strane portrétu Ginevra de’ Benci
objavené vavrinové a palmové vetvy, odbornici dospeli

k zdveru, %e dizka obrazu bola pévodne takmer o tretinu
viSia. To by ale znamenalo, Ze na obraze povodne boli

i Ginevrine paze. Na zdklade predpokladu, Ze jej pozicia
bola stvirnen4 podla mramorovej busty z Verrocchiovho
ateliéru, nechala Washingtonsk4 nirodn4 galéria vytvorit

rekonstrukciu dolnej prednej a zadnej casti obrazu.

ndzvom Déma s hranostajom. Cecilia
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+ W {4\ Pravdepodobne po smrti } P
starého otca sa Leonardo prestahoval l.-,‘} {I:I / : l.h
k otcovi do Florencie a stal sa uciom. fl -
L -\.f;'l- i b-"f"l 'ﬂ._.-
W {.5\ Leonardov otec sa :
| 1 drubykrit oZenil.
W 71 Verrocchiov ateliér postavil
a pripevnil guli na svietidlo dému L __ —3‘—.-;::]!-" i
vo Florencii.
W 7&Leomrdo Je zapisany .
4 v tictovnickych knihdch bratstva -
maliarov Compagnia di San Luca vo
: Florencii. Stal sa tak profesiondlnym
maliarom.
¥ \ W 75 Leonardo pravdepodobne
e zacal price na Zvestovani pre Kldstor
I Monte Oliveto (dokoncenom v roku
X 1476) a obraze Madony
s karafidtom.
% —— Portrét hudobnika sz proykrit objavil, ked bol uvedeny %&iﬂ —~— Lucrezia Crivelli, poslednd milenka Ludovica Sforzu. Portrét
v kataldgu z roku 1686 ako ,,portrét vojvodu mildnskeho®. V roku 1905 bol bol najskor zndmy ako La Belle Ferronnicre, pretoze bol kedysi povazovany W (7j - W 75
vycisteny a na dolnej Casti obrazu bola objavend ruka s notami za portrét milenky francizskeho krdla Frantiska 1. Leonardo namaloval Portrét Ginevry
de’ Benci.
o Franchina Gaffuria, chérmajstra mildnskej katedrily, [ —_— : W’fﬂ Leonardo dostdva svoju pruii
alebo o Leonardovho Ziaka Atalanta Migiorottiho. Méze T profesiondlnu zikazku na oltdrny
ndm pripominat metédy realistického portrétovania tej ; 'L obraz Sviité rodina so sviitou Annou.
doby, ale rozhodne nejde o moti mentali, keoré si /‘
pozorovatelné v Portréte Cecilie Gellarni (Ddma 0 ﬂ i7h d/m @df 1 Y 8 Leonardo sa podujme
s hranostajom) z roku 1490. Zd4 sa, Ze jej intenzivny il namalovat Klafianie sa Troch krdlov
pohlad je upreny niekam mimo obraz, ako keby Ako vyzerd Leonardov obraz? Predovietkym hladajte 1| pre blavny oltdr augustinskeho Kostola
nie¢omu v izbe nattvala. Asi Sest rokov po portréte na obraze pohyb aj v tych najmensich detailoch, vritane ] San Donato Scopeto.
Cecilie, ktord bola milenkou Ludovica Sforzu, poziadal drobnych stép bielej farby v pramefioch vlasov. Ak je to r:
vojvoda Leonarda o portrét svojej poslednej milenky mozné, preskiimajte schopnosti zobrazenych postiv Verrocchio zaéal pracovat na jazdeckej

soche kondotiéra Bartolomea

Lucrezie Crivelli. Na tomto portréte, nazgvanom } i komunikovat medzi sebou a divikom. Leonardo radi
1 a Colleoneho v Bendtkach.

La Belle Ferronniére Lucrezia, akoby takmer pozerala von
z obrazu a sledovala ¢innost v priestore divdka.
Leonardo s oblubou zobrazoval urcit 1
dvojzmyselnost vo vyraze fudskych tvdrf a pouzival na to
rozne zvlas$tne maliarske triky (secreti) ako napriklad
sfumato tiefiovanie tvdre alebo vytvorenie pocitu, ze
portrétovand osoba sa pozerd priamo na niekoho vedla 1 % —~> Rézne skice profilov hldv
nds divdkov. Tieto postupy vyuzival, aby navodil dojem, NI . bl = oS —1— — 2 rokov 1478 — 1480
ze portrétovand osoba je na dosah a pozerd sa z obrazu
von, zatial ¢o divdk nahliada dovniitra. {

] maliarom: ,,Rozvrhnite si zhruba polohu kon¢atin

|
]
'}
svojej postavy a najskér sa venujte pohybom r

zodpovedajiicim dusevnému rozpoloZeniu postiv

S—"

pribehu.“
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